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Georges Huisman dans son bureau de la rue de Valois ¢rea 1938-1939

Sans I’énergie de Thiers qui, des 1822, avait défendu Delacroix dans ses articles
du Constitutionnel, jamais, le peintre n’etit obtenu les fameuses commandes de la Chambre
des députés. Sans Thiers, Delacroix elt toujours été éloigné des commandes officielles
et l'artiste a proclamé lui-méme sa gratitude dans des lignes qu’il convient de citer :
« M. Thiers est le seul homme placé pour étre utile qui m’ait tendu la main dans ma
carriere. Apres ce premier article, dont je n’avais pas pensé a le remercier, tant je croyais
que les choses allaient d’elles-mémes en ce monde, il en fit un autre, tout aussi pompeux
au salon suivant, sur Le mwassacre de Scio. Méme insouciance de ma part. J'ignorais méme
a qui j’étais redevable de tant de bienveillance. [...] Cest lui qui me donna a faire, étant
ministre, le salon du Roi du Palais Bourbon. 11 le fit, malgré les avis charitables de mes
ennemis, et méme de mes amis, qui lui disaient comme a 'envi que c’était me rendre un
mauvais service, attendu que je n’entendais rien a la peinture monumentale et que je
déshonorerais les murs que je peindrais. »

Georges Huisman,
« Les nouveaux rapports de I'art et de ’Etat »,

conférence a la salle Pleyel, le 19 avril 1937,
Europe, juin 1937, p. 145-172.






Introduction

Qui en France connait le nom de Georges Huisman ? N¢é a Valenciennes en
1889, nommé le 4 février 1934 a la téte de la direction générale des Beaux-Arts,
révoqué par le régime de Vichy le 21 juillet 1940, il est au regard de l'histoire le dernier
directeur général des Beaux-Arts de la 111° République. Un haut fonctionnaire est un
personnage important, influent mais discret. Quel administrateur des Beaux-Arts a-
t-il été ? Quel fut son réle dans la vie artistique de 1934 a 1940 ? Au sein du
laboratoire IRHIS de T'université de Lille et en liaison avec sa thématique de
recherche touchant a I’histoire septentrionale des arts de la premiere moitié du XX¢
siecle, le projet d’un travail sur cette personnalité s’est imposé au cercle d’historiens
de lart, enseignants et doctorants, membres du groupe « Relire 'entre-deux-
guetres »'. Dans ce contexte, une premiére étude portant sur 'action dans le Nord
de ce directeur des Beaux-Arts fut réalisée dans le cadre d’un master II d’histoire de
lart contemporain?. Ce master a permis de valider mon intérét pour cette
personnalité. Et, avec le soutien du jury (Jean-Francois Chanet, Bruno Huisman et
Francois Robichon), de m’encourager a poursuivre les recherches”.

Alors que j'ignorais tout, initialement, de Georges Huisman, ma toute premiere
documentation a été la nécrologie de lhistorien de 'art Francois Gébelin *,
consultable en ligne. Condisciple de Georges Huisman a I’Ecole des Chartes, d’une
promotion antérieure a la sienne, Francois Gébelin a rédigé sa notice en 1958, peu
apres le déces de son ami, pour le bulletin de leur école. Ce texte a joué un réle
central’. Professeur, membre de cabinets ministériels puis secrétaire général de la
présidence de la République, homme de lettres : ce triptyque de la vie publique assez
caractéristique d’un haut fonctionnaire, ainsi que sa qualité de chartiste, désignent
Huisman pour la direction générale des Beaux-Arts ou il a passé, selon Francois
Gébelin, les six années les plus marquantes de sa vie. Pour sa notice, Gébelin s’inspire
de la conférence-programme que Huisman prononga a la salle Pleyel le 29 avril 1937,
publiée dans Exrgpe en juin 1937, et dont il souligne le caractere alors radicalement
novateur. Ce discours fondateur de la politique culturelle suivie par le directeur

1. Groupe de recherche fondé par le professeur d’historie de I’art contemporain de 'université, Francois Robichon, et
la doctorante Céline de Potter, avec le concours du maitre de conférence Frédéric Chappey, alors directeur du Musée
des années 1930 de Boulogne-Billancourt.

2. Hélene Serre, Georges Huisman (1 alenciennes, 1889-Paris 1957). L’ Action dans le Nord du directenr général des Beaus:-Arts.
Février 1934-juin 1940, Lille, université Charles de Gaulle-Lille-III, mémoire de master IT d’histoire de I’art contemporain
présenté sous la direction de F. Robichon, 2 vol., septembre 2008.

3. Jean-Francois Chanet, était alors professeur d’histoire contemporaine a Lille-1II. Bruno Huisman est professeur de
philosophie en khagne a Paris et maire du village de Valmondois (95). Il est le petit-fils de Georges Huisman.

*. Frangois Gébelin (1884-1972) est un historien spécialiste de 'art frangais de la Renaissance, en particulier
Parchitecture. Archiviste paléographe de la promotion 1909, il et comme sujet de these Le Gonvernement du Maréchal
de Matignon en Guyenne pendant les premiéres années du régne & Henri 1V (1589-1594). Blessé en 1914 puis réformé, il est
nommé en 1915 bibliothécaire de la Cour de cassation a Paris, ou se déroulera sa carriére. Il est auteur de nombreux
ouvrages d’histoire de 'art. Voir Pierre Vetlet, Francois Gébelin (1884-1972), Bibliotheque de I'école des chartes, 1974, tome
132, p. 385-386 et André Masson, « Nécrologie de Francois Gébelin», BBF, 1972, n°® 4, p. 189-191.

5. Francois Gébelin, Georges Huisman, Bibliothéque de ['école  des  chartes. 1958, tome 116. p. 298-303.



général figure parmi nos soutrces’. Georges Huisman y expose devant les étudiants
de I’école supérieure des Beaux-Arts les trois axes de son mandat : politique d’achats
de I’Etat en faveur de l’art contemporain ; développement d’une politique des musées
de France avec ouverture d’un musée national d’art moderne a Paris, développement
des musées de province et création de musées de folklore et de plein air ; enfin, la
défense de I'enseignement artistique obligatoire a I’école jusqu’a la fin du cycle
secondaire. Francois Gébelin insiste aussi sur son role exemplaire dans la sauvegarde
du patrimoine artistique national a la veille de la Seconde Guerre mondiale. Chez
Huisman, il met en avant des qualités de prévoyance et d’organisation dignes d’un
¢tat-major militaire. Et de conclure par un hommage au médiéviste, en rappelant son
efficacité dans la prévention du vitrail I..Arbre de Jess¢ d’Engrand Leprince qui, seul,
survécut 2 la destruction quasi compléte de Saint-Etienne de Beauvais. Ce portrait
sensible brossé par Gébelin a éveillé notre intérét pour la personnalité et Paction de
Georges Huisman, complété par la lecture de Georges Huisman par quelques-uns de ses
amis’. Cet ouvrage de témoignages posthumes, publié en son honneur par son épouse
Marcelle Huisman (1898-1995), est en effet original. Il rassemble les textes de
camarades, collaborateurs et artistes de tous horizons, et bien qu’hagiographique, il
donne une image chaleureuse de Huisman®. On y découvre un homme de culture,
pétri du sens de PEtat, proche des artistes, attachant, cohérent.

C’est ainsi que, dans la perspective d’une these sur Pceuvre culturelle de Georges
Huisman, son petit-fils Bruno a mis a ma disposition le fonds d’archives privées de
son grand-pere. Ses papiers personnels et familiaux ont été stockés dans son bureau
de la maison achetée avec sa femme en 1926 a Valmondois (95). Dans cette maison,
Marcelle Huisman a également hérité des archives de son grand-pere, le grand rabbin
Lazare Wogue (1817-1897) et de celles de son pere Jules Wogue (1863-1939),
professeur de lettres. A la suite de la Seconde Guerre mondiale et de la clandestinité,
la maison de Valmondois a été occupée par les Allemands, mais les archives
entreposées dans le grenier n’ont pas été détruites. A la mort de Georges Huisman
en 1957, ses papiers parisiens ont rejoint le grenier de la maison de Valmondois, ou
les archives de son dernier fils, Denis Huisman’, ont été stockées parallélement.
Apres la mort de sa grand-mere en 1995, puis le rachat de cette maison a son pere,
Bruno Huisman a décidé de trier les archives accumulées depuis 1926. Il pensait alors

6. Georges Huisman, « Nouveaux rapports de Iart et de IFtat », Eurgpe, Paris, juin 1937, p. 145-172. Discours
également publié sous le titre « Les rapports de l'art et de ’Etat », conférence de la salle Pleyel prononcée le 19 avril
1937, Bulletin de la grande masse de école nationale des Beanx-Arts, Paris, juin et juillet 1937, p. 1274-1278 et p. 1288-1295,
voir annexe.

7. Collectif, Georges Huisman par quelques-uns de ses amis, La Rochelle, 1960.

8. 11 sera réguliecrement fait référence au témoignage de I'un ou lautre de ses « compagnons » au cours de I’étude.
Marcelle Huisman a réuni les textes de : Jean Andrieu, Jean Aujame, Emmanuel Auricoste, Jean-Jacques Bernard, Henri
Bonnet, Charles Braibant, Yves Brayer, Christian Caillard, Jacques Catlu, René Cassin, Jean Cassou, Jean Cazalbou,
Roger Chapelain-Midy, René Clair, Despierre, André Dezarrois, Roland Dorgeles, Georges Duhamel, Gabrielle
Dorziat, Ernest Gaillard, G. Garel, Francois Gebelin, Edouard Goetg, Michel Gordey, Lucien Grangeon, René Herbst,
Robert Hoffmann, René Huyghe, René Jeanne, Albert Laprade, Fernand Ledoux, Yvonne Lefebure, Paul Leob,
Chatles Marlieres, Paule Marrot, E. Marqui2, Darius Milhaud, Roland Mousnier, Pierre Nathan, Georges Neveux,
Pierre Paraf, Max Querrien, Roger Regent, Jules Romains, Emile Servan-Schreiber, H. De Villenoisy, Francois Wolff,
Hubert Yencesse.

9. Né en 1929, Denis Huisman est le dernier des trois fils de Georges Huisman, benjamin de Jean-Claude Huisman
(1921-1979) cinéaste documentariste, et de Philippe Huisman (1924-1970), historien de I’art et marchand.



transmettre ce fonds, ainsi que la plupart des livres, a la bibliothéque de 'Ecole des
Chartes, dont son grand-pere était issu. Cette transmission n’a pas eu lieu et il nous
a proposé de consulter ces papiers'’. Parallelement, Bruno Huisman nous a mis en
contact avec son pere Denis, né en 1929. Docteur ¢s-Lettres en philosophie, auteur
de nombreux ouvrages pédagogiques et encyclopédiques, il est le directeur-fondateur
des Fcoles de formation professionnelle aux métiers de la communication et de la
culture (Groupe EDH). Dans le cadre de ses écrits autobiographiques, Denis
Huisman a laissé plusieurs témoignages sur son pére, recensés dans la bibliographie'.
Il nous a accordé une série d’entretiens que nous traitons comme une source
complémentaire aux papiers privés de Georges Huisman.

La description des sources

Nos sources sont donc de cinqg types : papiers privés de Georges Huisman,
archives publiques, écrits de Georges Huisman, témoignages et souvenirs de ses
contemporains, et périodiques artistiques de la période'®.

Les papiers privés de Georges Huisman, inédits, ont été consultés a
Valmondois, dans cette maison de famille de Georges et Marcelle Huisman (« Le Ra
du verger »), propriété actuelle de leur petit-fils Bruno. Leur consultation demandait
le voyage de Lille a Valmondois et souvent un séjour de quarante-huit heures sur
place. Ces moments ont donc été nécessairement ponctuels et denses. Sur place,
classer et répertorier ce fonds d’archives entreposé dans des cartons représentait un
travail nécessitant du temps, mais aussi les compétences et les moyens d’un archiviste.
Cette étape professionnelle étant jugée prématurée par la famille, nous avons décidé,
en accord avec Bruno Huisman et Francois Robichon, de réaliser un premier
inventaire, résultat de ma prise de connaissance des documents. Cet inventaire
personnel constitue la base de notre documentation, issue de la consultation des
papiers privés. Notre classement est thématique et, a lintérieur du theme,
chronologique. Ces thémes suivent la formation et la vie professionnelle de Georges
Huisman : apprentissages ; Premiére Guerre mondiale ; Education nationale ; vie
journalistique et littéraire ; cabinets ministériels et secrétariats généraux du Sénat et
de la présidence de la République ; direction générale des Beaux-Arts ; Seconde
Guerre mondiale et clandestinité ; Conseil d’Etat. Ont été volontairement exclus,
dans le cadre de cette étude, les papiers relevant de la vie strictement personnelle de
Georges Huisman®. Deux inventaires — portant sur les écrits de Georges Huisman
d’une part, et un premier recensement de sa bibliothéque d’autre part — ont par
ailleurs été établis a partir de ce fonds privé. Telle qu’elle subsistait dans la maison de
Valmondois, la bibliotheque de Georges Huisman a fait objet d’'un travail de
recensement a titre documentaire. Imprimés, périodiques et documents divers nous
ont en effet fourni une idée des intéréts intellectuels et artistiques qui ont faconné

10, Ce fonds aurait vocation a rejoindre les archives nationales. D’aprés le récit de Bruno Huisman, le 8 juillet 2013.

11, Voir archives et bibliographie.

12, Voir archives et bibliographie.

13, Faute de temps, ce choix était nécessaire. Cependant, il est important de signaler que ce pan des papiers privés de
Georges Huisman comprend les correspondances avec sa mere Louise Wahl (1862- 1941) d’une part et avec sa femme
Marcelle Wogue (1898-1995) d’autre part.
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I’lhomme privé et public, tant dans sa formation et ses gouts que dans sa carriere.
L’inventaire de ses écrits figure dans 'exposé des sources.

Concernant les écrits de Georges Huisman, le fonds comporte souvent trois
versions — manuscrite'!, tapuscrite et imprimée — y compris pour une pattie de ses
articles de presse parus dans des journaux auxquels il tenait particulicrement. Il a ainsi
été pertinent, par exemple, de constituer le corpus de sa collaboration, a la fin des
années 1920, au tout nouvel hebdomadaire Iz Lumicre, fondé par son ami Georges
Boris (1888-1960). Si les déménagements successifs de Georges Huisman puis de ses
descendants n’ont pas laissé les papiers en ’état, chaque dossier de travail retrouvé,
bien que souvent isolé, est soigneusement rangé. Comme il se doit de la part de
Parchiviste qu’il était, Georges Huisman fait preuve également d’une pensée tres
claire’. Ses manuscrits sont éctits quasiment d’un seul jet, avec trés peu de repentits
ou de ratures. Ils sont parfois précédés de notes manuscrites, annongant les grandes
idées et un plan. Les tapuscrits, tapés d’apres Bruno Huisman par I’épouse qui aidait
son mari dans son travail éditorial, ne comportent que d’infimes corrections, le plus
souvent de forme. Il n’y a quasiment jamais de jeu d’épreuves conservé, mais subsiste
la version imprimée du travail rendu. Les dossiers peuvent compter aussi une forme
de documentation (article de presse découpé, note de synthése d’ouvrage, ou
biographie sommaire vraisemblablement commandées au préalable). Ce classement
soigneux se retrouve dans les directions d’ouvrages exercées par Huisman. Les
dossiers comprennent alors les correspondances avec les auteurs sollicités, et parfois
les correspondances techniques avec I’éditeur. I’élément chronologique est ici
important : sile fonds d’archives privées contient vraisemblablement I'intégralité des
documents ayant trait a la collection d’ouvrages d’art « A travers ’art francais », que
Georges Huisman crée a La Renaissance du livre 2 partir de 1927, il est beaucoup
plus succinct pour son projet d’encyclopédie générale de I'art, congu des 1931 et
publié en 1938'". On peut émettre ’hypothése qu’a partir de 1931, Huisman disposait
de plus d’aisance pour son travail personnel, bénéficiait d’un secrétariat et aussi de
résidences publiques attachées a ses fonctions de haut fonctionnaire : la tracabilité de
ses archives privées se fait alors plus complexe. Surtout, 1931 constitue une date
charniére : Huisman suit alors le président Paul Doumer a PElysée. A partir de ce
moment, ses responsabilités publiques sont telles qu’il abandonne son travail
journalistique et, a une exception pres, ses projets d’écriture, pour ne reprendre une
vie littéraire qu’apres 1945.

14, Nous n’avons pas travaillé sur les manuscrits de Georges Huisman (thése de I’école des Chartes ou ouvrages
d’historien).

15 Au plan pratique, son écriture peut sans exagération étre qualifiée d’illisible. Tout papier manuscrit trouvé aurait
demandé un temps de déchiffrage bien trop important. Le travail sur tapuscrit ou imprimé a donc été privilégié et seule
une petite sélection de notes intimes a fait 'objet d’un travail de retranscription. Retranscription perfectible par nature
mais la relecture, soit de Bruno Huisman, soit de Denis Huisman, a systématiquement été sollicitée pour ces papiers.
Ces documents sont spécifiés dans la bibliographie générale qui comporte la description des sources.

16, Collection A travers I’Art francais, Paris, La Renaissance du Livre, 1927-1931. Huit ouvrages ont été publiés dans
cette collection de vulgarisation d’histoire de I’art, qui est abandonnée en 1931 au moment ou Georges Huisman est
nommé secrétaire général de la Présidence de la République. Voir « Archives et Bibliographie ».

7. Georges Huisman (dir.), Histire générale de I’Art, 4 vol. : t. 1. « Des origines au Moyen Age » ; t. 2. « L’art médiéval » ;
t. 3. « L’Art classique, XVIe-XVIISsiecles » ; t. 4. « XVIII¢, XIX¢, XX¢ siécles », Paris, éditions Quillet, 1938.
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Dans ce fonds de papiers personnels, un dernier corpus a été constitué avec les
correspondances éparses retrouvées dans les cartons et pouvant présenter un intérét
documentaire en rapport avec la vie publique et culturelle de Georges Huisman.
Nous avons recensé cent cinquante correspondants du monde des arts pour un total
de plus de trois cent lettres'™. Un classement restrictif de correspondants a été
logiquement retenu : artistes (plasticiens, architectes, hommes de lettres, musiciens et
personnalités du cinéma) ; personnalités du monde de I'art (historiens, conservateurs,
muséologues, critiques d’art) ; personnalités politiques et universitaires, offrant ainsi
un panorama des réseaux de sociabilité de Georges Huisman. Les contenus sont d’un
intérét naturellement inégal. En lien avec la correspondance de certains artistes, nous
avons reconstitué, avec Denis Huisman, une liste d’ceuvre(s) possédée(s) par son
pere, soit issues de ses propres achats, soit faisant suite a un don.

Le repérage des archives publiques s’est révélé, au début de la recherche,
décevant. Lors de notre toute premiere rencontre avec Denis Huisman, ce dernier a
évoqué l'ordre du gouvernement Reynaud de briler les archives des cabinets
ministériels et grandes administrations régaliennes dans le cadre des mesures
préventives a I'invasion allemande'. Dans un journal exclusivement tenu du 2 mai
au 13 juin 1940, Georges Huisman évoque ces mesures alors qu’il n’a pas encore
rejoint Chaumont et son chateau, réservé au repli de la direction des Beaux-Arts® :
« Jeudi 16 mai 1940 — La présidence du Conseil a 14 heures nous conseille de brualer
nos archives comme si les Allemands allaient étre a Paris dans les deux heures |[...].
Nous demeurons tous a Chaillot, les voitures avec le plein, les bagages faits, attendant
un ordre qui ne vient pas®. » Aprés vérification aux Archives nationales cependant,
la sous-série F?' « Beaux-Arts » recense huit cartons ainsi répertoriés : « Archives du
cabinet de Georges Huisman et Louis Hautecceur® : organisation des setvices de la
direction et du personnel, protection des ceuvres d’art et des monuments en temps
de guerre, dons divers, funérailles nationales, distinctions honorifiques,
recommandations 1926-1941 (surtout 1939-1940)%. » Toutes les archives n’ont donc
pas été détruites, et, méme incompléte, la source publique majeure concernant notre
étude se trouve bien dans ce fonds précis des Archives nationales. En effet, la
consultation de ces archives du cabinet de Huisman a, au méme titre que les papiers
privés, orienté la définition de cette étude. Elles ont permis de mesurer concrétement,
et pourrait-on dire au quotidien, 'ampleur du champ d’intervention de la direction
des Beaux-Arts, son organisation, les sollicitations éparses et diverses, mais aussi les
grands dossiers traités au cours du mandat du haut fonctionnaire.

En fonction des chapitres successifs de la these, nous avons parallélement eu
recours, dans la sous-série F?!, aux séries décennales de commandes et acquisitions

18, Voir archives et bibliographie.

19 Entretien avec Denis Huisman a Paris, janvier 2008.

2. Georges Huisman, Journal intime du 2 mai au 13 juin 1940, AFH.

21, Le directeur des Beaux-Arts quitte Paris pour Chaumont, ou est replié son administration centrale sur ordre de du
ministre de ’Education nationale, Yvon Delbos, le dimanche 9 juin 1940 au soir, 7id. De Chaumont, Huisman part
pour Bordeaux le 16 ou le 17 juin, avant d’embarquer sur le Massilia le 21 juin 1940.

22, Louis Hautecceur, alors conservateur du nouveau musée national d’art moderne, succeéde a Georges Huisman a la
direction générale des Beaux-Arts sous le régime de Vichy, le 21 juillet 1940.

2. AN-F?1/3971-3978.
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d’ceuvres d’art aux peintres ?* et sculpteurs * sur la période 1931-1940. En

complément, le fonds national public, indispensable a la recherche concernant les
achats de ’Etat, est constitué par les archives et réserves du Centre national des arts
plastiques (CNAP). Xavier-Philippe Guiochon, conservateur du patrimoine et chef
de la mission de récolement et son assistant Christophe Guérard ont été d’un secours
inestimable, grace au travail de récolement qu’ils coordonnent sur I’ensemble du
territoire francais. En fonction du domaine artistique de nos recherches, nous avons
eu recours également aux archives d’institutions nationales, comme la cinématheque
francaise.

Ont été consultés les dossiers de personnel administratif des fonds d’archives
publiques, ayant trait a la personne de Georges Huisman. Son dossier personnel de
la série F'7 (Fducation nationale et Beaux-arts) est toutefois perdu®. A exception de
ce dossier manquant, ont été consultés par ordre chronologique : le dossier d’éleve
de I’Ecole des Chartes ; le dossier militaire au ministére de la Défense? ; le dossier
de fonctionnaire du rectorat de Paris®® ; le dossier de la Légion d’honneur® ; le dossier
de membre du Conseil d’Etat® mais nous n’avons pas réussi a identifier de dossier
personnel ayant trait aux fonctions de Georges Huisman, ni comme secrétaire a la
présidence de la République, ni comme directeur de cabinet du président du Sénat™;
le dossier de spoliation de son pére Hartog Huisman (1860-1947)%2. En revanche,
nous ne connaissons pas précisément le destin des effets personnels du directeur des
Beaux-Arts pendant la Seconde Guerre mondiale, qui se trouvaient, au moment de
la déclaration de guerre, dans I'appartement de fonction situé dans enceinte de la
manufacture des Gobelins ou dans son bureau-appartement de Chaillot®. Ta
collection privée d’ceuvres d’art de Georges Huisman n’a pas été spoliée par les nazis.
Comme le précise Rose Valland, le secrétaire général des Beaux-Arts Louis
Hautecceur et le directeur des Musées nationaux Jacques Jaujard ont obtenu de
soustraire a 'appétit des nazis les collections privées des personnalités politiques et

24 AN-F21/6721-6776.

2, AN-F21/6777-6809.

26, Ainsi que nous I’a indiqué le responsable des archives du ministére de I'Education nationale, Fabien Oppermann,
et confirmé le conservateur aux Archives nationales, Pierre Bureau : « Il figure bien dans le fichier un Georges Maurice
Huisman, Inspecteur d'académie a Paris, puis Directeur général des Beaux-Arts (1934), F17/23606. Mais la mention
suivante a été rédigée au crayon sur cette fiche: déplacée ponr 'EN depuis 1958. Ce qui n'est pas fréquent. » Courriel de
P. Bureau (4 mars 2010).

27, Ministére de la Défense, chateau de Vincennes, cote SHD/DAA 1P 26 326/4-5.

28, Archives nationales, Paris, AN-AJ'¢/6025.

2. Archives nationales, Fontainebleau, AN- N° 20 093, premiére pattie.

30, Archives nationales, Fontainebleau, N° 20040382/83.

31, « Nous n'avons malheureusement pas trace de M. Georges Huisman. Il n'existe pas de dossier administratif, il semble
donc qu'il n'était pas fonctionnaire. De plus, de la 111¢ République nous n'avons, de la présidence du Sénat, que des
documents concernant I'élection de son président et tres peu concernant l'activité et la gestion de la Présidence (en fait
rien qui peut nous informer de la présence de M. Huisman) » Correspondance avec M. Daniel Sibilia, division des
archives du Sénat (11 mars 2010).

2. Archives nationales, Paris, AN-AJ38 grace a Caroline Piketty.

3. D’apres Denis Huisman, le gardien de la derniere résidence de fonction du directeur général des Beaux-Arts a la
manufacture des Gobelins, a mis a I'abri et conservé tout au long de la Seconde Guerre mondiale, les affaires
personnelles de la famille, qui n’ont été ni détruites ni pillées par les Allemands. On ignore en revanche le sort des
effets personnels du petit bureau-appartement a Chaillot dans lequel Georges Huisman s’installe en aoat 1939, alors
que son épouse et ses enfants partent vivre a Rennes a la rentrée scolaire.
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hauts fonctionnaires qui furent confiées a 'Etat avant-guerre dans le cadre de la
protection des ceuvres d’art. Prévenu par comte Metternich de Pintention de la
Commission Rosenberg de saisir le 7 juillet 1941, dans le dépot de Chambord, les
collections particulicres appartenant a des israélites, Jaujard s’y opposa, arguments
juridiques a lappui, cas par cas. Dans celui des fonctionnaires du ministere de
Education nationale et des Beaux-Arts, il écrit : « L’Etat francais entend exercer ses
droits sur les collections suivantes : Jean Zay, déchu de la nationalité francaise, biens
confisqués. Huisman, fonctionnaire révoqué. Claude Roger-Marx : donation avec
réserve d’usufruit en date du 30 aott 1939, » Enfin, avec ’aide de la responsable de
la bibliotheque du Grand Orient de France, nous avons pu vérifier que Georges
Huisman ne figurait pas dans le fichier des francs-magons établi par le régime de
Vichy. Denis Huisman a confirmé que son pere n’était pas franc-macon. Il arrive de
rencontrer, dans la littérature historique, le raccourci « juif et franc-magon » a propos
de Georges Huisman®. En I’état de nos recherches, juif : oui, franc-macon : non.

Au titre des archives locales, les archives dans le nord de la France, dans les
mairies et/ou musées municipaux des villes de Cambrai, Douai, Lille, Roubaix, et
Valenciennes ont été consultées.

Le sujet et Ia problématique

La richesse des sources est donc grande. Elle concerne a la fois ’homme, sa
formation, ses écrits, son cursus professionnel et son action a la direction des Beaux-
Arts. Contrairement a d’autres directeurs de cette derni¢re administration, Georges
Huisman n’a laissé ni journal, ni bilan, ni souvenirs sur son ceuvre. Et son réle rue de
Valois n’a pas été suffisamment étudié, ni par les contemporains, ni par les
chercheurs.

Des travaux universitaires originaux se sont imposés d’entrée comme cadre de
référence a notre réflexion. C’est Pascal Ory qui évoque Georges Huisman le plus
précisément et, poutrait-on dite, le plus volontairement® :

Jean Zay trouva dans la plupart des cas en face de lui des hommes souvent ouverts
a Pesprit de réforme, et ; au moins une fois, un rénovateur « radical » dans tous les sens
du mot : le directeur général des Beaux-arts, Georges Huisman. I’étendue des domaines
couverts en fait par une telle fonction, comme I'importance du role exercé bientot aupres
du ministre par son titulaire justifient qu'on s’attarde quelque peu a dresser le portrait de

3. Voir lettre de Jaques Jaujard au comte Metternich, le 3 juillet 1941 7z Rose Valland, Le Front de l'art : défense des
collections frangaises : 1939-1945, Paris, nouvelle édition RMN-Grand Palais, 2014, p. 244. Les familles purent récupérer
leurs biens a Iissue de la guerre.

. Dans son ouvrage LEtat et la Culture en France an XX° siécle, Philippe Poirrier avance que Georges Huisman est franc-
macon. Cette information est démentie par Denis Huisman et nous n’avons par ailleurs pu en restituer la preuve lors
de notre recherche aupres de la bibliothéque du GOF, rue a Paris. Voir Philippe Poirrier, L’Etat et la Culture en France
an XX° siecle, Paris, Hachette-Le Livre de Poche, 2009, p.41.

%. De plus, on rappelle que dans le cadre du master et au titre des archives locales, les archives dans le nord de la
France, dans les maities et/ou musées municipaux des villes de Cambrai, Douai, Lille, Roubaix, et Valenciennes ont
été consultées.

37, Pascal Ory, La Politique culturelle du Front populaire francais (1935-1938), université de Paris X-Nanterre, thése d’Erat
d’histoire, 1990 et Pascal Ory, La Belle Illusion. Culture et politigue sous le signe du Front populaire 1935-1938, Paris, Plon,
1994.
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ce haut fonctionnaire dont la carriere montre qu’une certaine rupture esthétique réelle
pouvait se combiner avec une certaine continuité administrative apparente™.

Matie-Claude Genét-Delacroix™, spécialiste de I'histoire de ’administration des
Beaux-Arts sous la 111° République, a étudié les origines, la formation, et 'ccuvre des
directeurs des Beaux-Arts, dont Georges Huisman. Ses travaux permettent de
comprendre la fonction, socle a partir duquel il est possible d’appréhender P'action
personnelle d’un directeur. Enfin, Laurence Bertrand-Dorléac * a évoqué la
clandestinité de Huisman. Rendant compte de la vie des arts et des artistes sur la
période, elle a décrit le basculement alli¢ a la continuité sous le régime de Vichy, avec
le maintien des fonctionnaires. Régime qui révoqua Huisman pour lui substituer
Louis Hautecceur (1884-1973) en 1940, puis Georges Hilaire (1900-1976) en 1944,
comme lhistorienne de 'art a tenu a le rappeler dans le catalogue scientifique de la
récente exposition « IArt en guerre » au Musée d’art moderne de la Ville de Paris*.
Dans ces travaux originaux, on repére ainsi un portrait en creux de Georges
Huisman. Nous allons chercher a le développer.

Sachant que Georges Huisman a été le dernier directeur des Beaux-Arts de la
111° République, il est étonnant de constater que son poste n'a jamais été reconduit
sous la IV® qui, dans le contexte de la reconstruction, est en effet revenue a un modele
politique d’avant 1914. Apres la guerre, la direction générale des Beaux-Arts a été
scindée en plusieurs directions. En 1951, la nomination du secrétaire d'Ftat aux
Beaux-arts André Cornu (1892-1980) rappelle, selon Marie-Claude Genét-Delacroix,
un modéle de gouvernance plus proche de celui d’Etienne Dujardin-Beaumetz (1852-
1913) que de celui du haut fonctionnaire a la téte d’'une administration autonome,
représenté par Paul Léon (1874-1962) puis par Georges Huisman avant 1940* 11
faut effectivement attendre la V¢ République pour que soit réalisée I'indépendance
ministérielle, avec de Gaulle et Malraux. Ce contexte particulier en amont et en aval
du mandat de Georges Huisman conduit a s’interroger sur ce que nous nommons le
« moment Huisman », afin de discerner s’il constitue ou non un moment clé, voire
précurseur, de Thistoire de l'art et de I’histoire culturelle en France.

Nous avons dés lors choisi de traiter Pceuvre culturelle de Georges Huisman a
travers la personnalité et I'action du Directeur général des Beaux-Arts. Cette
monographie repose sur ’analyse des sources et s’inscrit dans le cadre des nombreux
travaux sur la politique culturelle, Padministration des Beaux-Arts et la vie artistique
de la période. La these voudrait faire le portrait de cet intellectuel et homme de lart
de l'entre-deux-guerres. Elle aimerait mettre en évidence le role important d’un

38, Pascal Ory, La Belle Ilusion. .., op. cit., p.154-156.

3. Marie-Claude Genét-Delacroix, Art et Etat sous la 111¢ Républigne, 1870-1940, université Paris I-Panthéon-Sorbonne,
thése d’Etat d’histoire, 1989 et Marie-Claude Genét-Delacroix, At et Etat sous la III' Républigue. Le systéme des Beanx-Arts
1870-1940, Paris, Publications de la Sorbonne, 1992.

40, Laurence Bertrand-Dortléac, 1.°Ar? de la défaite, Paris, Le Seuil, 1993.

4. Laurence Bertrand-Dorléac et Jacqueline Munck (dit.), L.2Ar# en guerre. France 1938-1947, Paris, Musée d’art moderne
de la Ville de Paris du 12 octobre 2012 au 17 février 2013 et Bilbao, Musée Guggenheim du 16 mars au 8 septembre
2013, Paris, Paris musées, 2012. Voir les notices « Louis Hautecceur » (p. 359-360) et « Georges Hilaire » (p. 361) par
Laurence Bertrand-Dotléac ; « Georges Huisman » (p. 363-364) par Héléne de Talhouét.

42 Entretien avec ’historienne.
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homme jusqu’ici assez méconnu dans I'accompagnement des bouleversements
artistiques de la premicre moitié du XX° siecle, méconnu également dans sa
conception « contemporaine » des rapports de Iart et de I'Etat. Dans un régime
démocratique en crise et un contexte européen menagant, Huisman nourrit une
ambition républicaine et démocrate. Il se fait médiateur entre I'Etat, le peuple et les
arts, désormais pensés au pluriel. Comment incarne-t-il sa fonction ? Quel sens
donne-t-il a son action ? Quelle relation noue-t-il avec la création artistique et les
artistes eux-mémes ?

Le titre de la these — Placé pour étre utile — est emprunté a Eugene Delacroix et
inspiré de Georges Huisman. Il est extrait d’un passage de son discours de Pleyel,
cité en exergue a cette introduction. Quel sens accorder au récit que Huisman fait
des relations entre Thiers et Delacroix, sinon qu’il a trouvé dans les mots du peintre,
la formulation exacte pour dire le sens de son réle et la nature de son engagement ?

La bibliographie

Les travaux universitaires déja cités permettaient de contextualiser le sujet et sa
problématique. Tout au long du doctorat, membre du séminaire « Relire I'entre-
deux-guerres » de notre université, nous avons assisté aux séances des séminaires de
PINHA en lien avec notre recherche, et des séminaires « Arts et sociétés » du
département d’histoire de Sciences-Po et « La démocratisation au fil de I’histoire
contemporaine » du Comité d’histoire du ministere de la Culture et de la
Communication. D’un point de vue méthodologique, le travail s’inscrit dans le cadre
de lhistoire culturelle telle que définie par Philippe Poirrier dans son introduction a
la Bibliographie de Ihistoire des politiques culturelles. France, XIX*-XX'siécles™. Son texte,
« L’histoire des politiques culturelles : un territoire pour Ihistorien », dresse Iétat des
lieux de la recherche dans le domaine de I’histoire culturelle frangaise. L’auteur place
la pleine appropriation de I’étude des politiques culturelles par I’historien et Ihistorien
d’art au tournant des années 1990, grice aux Initiatives puis aux missions
institutionnelles confiées a Jean-Pierre Rioux et Jean-Francois Sirinelli notamment*,
Selon lui, elles sont le signe de linstitutionnalisation de I’histoire des politiques
culturelles. Car ce mouvement historiographique est relativement récent — trois ou
quatre décennies au plus — et s’est inscrit en France dans la foulée de 'intérét nourri
par les sociologues, Pierre Bourdieu en téte. Avant cette phase d’institutionnalisation,
deux jeunes historiens de I'art et un historien font figure de pionniers lorsqu’ils
publient leur these d’Etat dans les années 1980. Philippe Poirrier distingue ainsi les
travaux précurseurs de Pierre Vaisse®, et ceux déja cités de Marie-Claude Genét-

. Philippe Poirrier, Bibliographie de Ibistoire des politiques culturelles. France, XIX'-XX" siecles, Paris, Comité d’histoire du
ministére de la Culture, 1999.

#_ Philippe Poirrier, « L’histoire des politiques culturelles : un territoire pour 'historien », ibid., p. 7-27. Poirrier
considere que deux initiatives du Ministére de la culture font alors date : la commande a I’IHTP (Institut d’Histoire
du Temps Présent) du CNRS sous la houlette de Jean Pierre Rioux du rapport « I’Histoire culturelle de la France
contemporaine » (1987) concomitante a la mise en place par I’historien d’une mission permanente aux Archives
nationales. En 1989, 'ouverture du séminaire a PIHTP de Jena Pierre Rioux et Jean Francois Sirinelli, « Politiques et
institutions culturelle de la France contemporaine » conforte I'institutionnalisation naissante de cette histoire (p. 17).
. Pierre Vaisse, La II° République et les peintres : recherches sur les rapports des pouvoirs publics et la peinture en France de 1870 a
1914, université Paris IV-Sorbonne, thése d’Etat d’histoire de art, 1980.
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Delacroix* et de Pascal Ory*. A Iinitiative du Comité d’histoire du ministére de la
Culture, /a Bibliographie de ['histoire des politigues culturelles, France, XIX*-XX siécles, présente
donc un état de la question de l’histoire culturelle frangaise moderne, entendue dans
sa globalité. Ne se voulant pas exhaustive mais significative, elle est une mise en
perspective historiographique qui offre une typologie des principales directions de
recherche, tant sur les questions histotiques que disciplinaires*’. Notre bibliographie
est donc nourrie de nombreuses références attachées a ce champ de la recherche, et
complétée d’ouvrages postérieurs aux années 2000 et pertinents dans le cadre de
Iétude®.

Déja évoqué dans cette introduction, le catalogue scientifique de 'exposition
« I’Art en guerre. France (1938-1947) » en est un bon exemple. Ouvrage collectif
publié sous la direction de Laurence Bertrand-Dorléac et Jacqueline Munck, cette
compilation d’articles sous forme d’Abécédaire est congue par les co-commissaires
comme un état des lieux des recherches en cours pour la période. Le centenaire de la
Premiere Guerre mondiale a été une source de publications précieuses, comme a titre
d’exemple les actes du colloque sous la direction de Philippe Nivet: Guerre et
patrimoine artistigue a I'époque contemporaine®. Le travail s’est nourti de travaux étrangerts,
en priorité anglo-saxons. A titre d’exemple, les écrits de historienne d’art américaine
Romy Golan ont été stimulants dans le cadre de notre recherche sur 'art mural®'. Au
plan des sources étrangeres, ce fut une grande joie de repérer I'enquéte de la BBC
Art and The State* réalisée en 19306, grace au biographe de Keynes, I"économiste
canadien Gilles Dostaler (1946-2011)>. Signalons enfin que, parmi les derniéres
publications attachées a ce champ de la recherche, le plus inspirant pour cette étude
fut les parutions quasi concomitantes d’ouvrages spécialisés sur des personnalités
francaises actrices de lhistoire culturelle de notre pays.

Avec en particulier les essais biographiques suivants: Paw/ Rivet, le savant et le
politigue de Christine Lauriere® ; Le Cas Bernard Faj d’ Antoine Compagnon (2009) ;
Georges Boris, trente ans dinfluence de Jean-Louis Crémieux-Brilhac (2010)°; André
Malranx, ministre de lirrationnel de Chatles-Louis Foulon (2010)°" ou encore Gaétan

46, Marie-Claude Genét-Delacroix, Art et Etat sous la 1T Républigue, 1870-1940, Université de Paris I-Panthéon Sorbonne,
thése d’Etat dhistoire, 1989.

41 Pascal Ory, La Politigue culturelle du Front populaire francais (1935-1938), université de Paris X-Nanterre, thése d’Ftat
d’histoire, 1990.

4. Publiée a 'occasion du cinquantenaire du ministere de la Culture et de la Communication, elle est disponible en
ligne sur le site des archives de France. Vieille de dix ans, cette bibliographie n’a pas encore été mise a jour dans sa
version disponible sur internet.

4. Nous avons choisi d’organiser la bibliographie en sous-groupes thématiques en lien avec la vie artistique de la
période et faisant sens avec notre propos.

50, Philippe Nivet, Guerre et patrimoine artistique a ['épogue contemporaine, actes du colloque d’Amiens des 16-18 mars 2011,
Amiens, Encrage, 2013

51, Romy Golan, Muralnomad. The Paradox of Wall Painting, Europe 1927-1957, New Haven et Londres, Yale University
Press, 2009.

52, « Art and The State. I-VII », The Listener, Londres, du 26 aout au 21 octobre 1936.

%3, Gilles Dostaler, Keynes et ses combats, Paris, Albin Michel, 2009.

54, Christine Lauriere, Paul Rivet, le savant et le politique, Paris, Publications scientifiques du Muséum national d’histoire
naturelle, 2008, coll. Archives.

5. Antoine Compagnon, Le Cas Bernard Faj : du Collége de France a lindignité nationale, Paris, Gallimard, 2009.

%, Jean-Louis Crémieux-Brilhac, Georges Boris, trente ans d'influence. Blum, de Gaulle, Mendés-France, Paris, Gallimard, 2010.
57, Chatles-Louis Foulon, André Malranx, ministre de l'irrationnel, Paris, Gallimard, 2010
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Picon (1915-1976), Esthétique et culture &’ Agnes Callu (2011)%.
Nous avons choisi d’organiser la bibliographie en sous-groupes thématiques en
lien avec la vie artistique de la période et faisant sens avec notre propos.

Le plan

Cette étude sera conduite en trois parties.

La premicre est biographique et s’intéresse a l’homme privé: son
environnement familial, sa formation, sa vie militaire, sa vie intellectuelle et littéraire,
sa vie professionnelle au sein des cabinets ministériels, puis aupres du président Paul
Doumer. Elle décrit la vie d’un intellectuel de gauche des années 1920 jusqu’a sa
nomination a la direction générale des Beaux-Arts en février 1934.

Les deux autres parties sont thématiques, car consacrées aux six années passées
a la téte de la direction générale des Beaux-Arts. Seront étudiés ici la fonction, les
moyens et Paction de ce directeur général. Georges Huisman hérite d’une fonction
dans un contexte économique, politique et social qui va déterminer son action
personnelle. Il exerce en effet son mandat au moment ou la France souffre le plus de
la dépression économique mondiale et voit la paix de plus en plus menacée par la
montée des régimes totalitaires en Europe. Sous son mandat, la politique des arts est
volontairement sociale et démocratique, et nécessairement diplomatique. 1’été 1936
et la guerre d’Espagne constituent le pivot historique de la période, le tournant vers
un temps de guerre. Au plan de T’histoire de I’art, la mise en péril des chefs d’ceuvres
espagnols cristallise ce basculement. La problématique de la protection des ceuvres
d’art en cas de conflit mobilise, de 1937 a 1940, ’ensemble de la communauté des
conservateurs dans les colonnes de la revue internationale de muséographie Mouseion,
édité par I'Institut international de coopération intellectuelle (IICI) de la Société des
nations, que dirige le camarade de khagne de Georges Huisman, Henri Bonnet™.
L’évacuation de chefs-d’ceuvre espagnols vers Geneve en février 1939 mobilise une
petite équipe internationale de conservateurs, dont trois Francais de la direction des
musées nationaux. En méme temps, en France, 'avénement politique du Front
populaire et Pexposition internationale des arts et techniques de 1937 concentrent
pour quelques mois encore I'attention sur une aventure intérieure singuliere. Image
paradoxale des merveilles d’une exposition, grand chantier a ciel ouvert lors de son
inauguration. Nous avons des lors distingué la politique artistique intérieure de
Georges Huisman de son action sur la scene internationale, dans le domaine de
compétence qui était le sien.

« Les nouveaux rapports de l'art et de I'Etat », discours d’avril 1937 prononcé
par Georges Huisman salle Pleyel pendant Pexposition internationale, exprime
justement cette aventure francaise dans le domaine artistique. A la fois discours de
politique intérieure des Beaux-Arts et bilan, il constitue le fil rouge de la deuxieme
partie de la these. Nommé directeur général des Beaux-Arts le 4 février 1934,
Huisman a alors deux priorités : la lutte contre le chomage des artistes et le lien entre

38, Agnes Callu, Gaétan Picon (1915-1976). Esthétigue et culture, Paris, Honoré Champion, 2011.
. Henri Bonnet, Georges Huisman par quelques-uns de ses amis, op. cit., p. 19-22.
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'art et le peuple. La défense de l'art vivant, de I'art mural, de la culture par les musées
seront autant d’espaces pour cette ambition républicaine et démocratique.

Art and the State, enquéte internationale d’aout a octobre 19306, introduit la
troisicme partie. Elle est inspirée a la BBC par le déclenchement de la guerre civile
espagnole, vraisemblablement sur 'idée des deux amis du groupe de Bloomsbury,
I’économiste John Maynard Keynes et I’historien de I'art Clive Bell. Le premier ouvre
en effet 'enquéte, la problématise, et s’interroge sur les cérémonies de propagande
des pays totalitaires. Le second la conclut et prédit la mort de I’art si I’Etat interfére.
Qu’en est-il en France ? Peut-on parler d’esthétique officielle ? L’art est-il un
instrument de paix entre les peuples ? Peut-on patler de diplomatie culturelle ? Qui
en a I'initiative ? Plus les risques de conflit menacent, et plus le directeur des Beaux-
Arts est effectivement réquisitionné par le gouvernement sur des problématiques de
relations internationales, comme nous avons choisi de le montrer dans la troisieme
partie avec ’étude de cas concrets. Une étude poussée jusqu’a la guerre, puis la
révocation de Huisman par Vichy, suivie de sa clandestinité forcée.

Iépilogue s’intéresse a la continuité de 'ceuvre de Georges Huisman entre 1945
et sa mort en 1957. Et, au-dela, au devenir de cette ceuvre dans le champ de I’histoire
des politiques culturelles frangaises contemporaines.
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Premiére partie
Un itinéraire intellectuel, politique et esthétique (1889-1934)
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Chapitre 1
La Formation

« L’enfant étudiant »

Georges Huisman est né le 3 mai 1889 a Valenciennes, d’une famille pour partie
belge, pour partie alsacienne®. Il est le fils unique d’Hartog Huisman (1860-1947) et
de Louisa Marie Wahl (1862-1941). Son pére appartenait a une famille juive d’origine
néerlandaise venue vivre en Belgique, sa mere a une famille juive alsacienne qui, en
1870, avait opté pour la France et s*était installée a Lyon®.

On sait peu de choses de ses origines familiales, en dehors des informations
rapportées dans leurs récits biographiques par Marcelle et Denis Huisman, épouse et
fils de Georges®.

Hartog nait en 1860 a Goes en Zélande, province maritime du sud-ouest des
Pays-Bas, limitrophe de la Belgique. Il aurait deux freres, Aron et Emmanuel, ainsi
qu’une sceur, Betje, née a la Haye en 1881 et décédée en 1949%. De famille modeste,
Hartog ne fait pas d’études. 11 devient représentant de commerce, vendant selon les
saisons du vin, des engrais ou autres tissus, ce qui 'améne a voyager dans toute
I’Europe du Notd, jusqu’en Allemagne et en France®. C’est vraisemblablement dans
ce cadre qu’il rencontre sa future épouse, Louisa Marie Wahl, de deux ans sa cadette.

Elle est I'ainée de trois filles. Lorsqu’elle a 9 ans, son pere abandonne sa petite
entreprise de filature et sa situation confortable a Mulhouse pour rester francais. 11
s’établit 2 Lyon et redémarre son activité, ce qui, selon Marcelle Huisman, a une
influence directe sur le niveau d’études des trois filles : Louise passe son brevet
¢lémentaire et son brevet supérieur, puis interrompt ses études et devient préceptrice.
Julia, la cadette, poursuit ses études jusqu’a 'obtention d’une licence en sciences.
Berthe, la benjamine, réalise le réve des trois sceurs en intégrant I’Ecole normale
supérieure de Sévres et en réussissant 'agrégation de lettres®. Louise est habitée par
cette volonté d’assimilation qui passe par la réussite universitaire. C’est dans cet esprit
indiscutable et auquel on ne déroge jamais qu’elle éduquera son fils.

Marcelle Huisman présente ses beaux-parents comme «le couple le plus
dissemblable qu’on puisse voir: lui, presque illettré, elle, pure intellectuelle,

60, Extrait de l'acte de naissance de Georges Huisman, registre des naissances, févtier-Juin 1889, n°218, archives
municipales de la ville de Valenciennes : « Naissance le 3 mai 1889 a deux heures du soir de Georges Maurice Huisman,
fils de Hartog Huisman, agé de 29 ans, marchand de tissus né a Goes en Hollande, et de Louisa Marie Wahl, agée de
27 ans, née a Mulhouse, départements annexés, domiciliés au n°18 rue du Quesnoy a Valenciennes », voir annexe 1.
%1, Voir annexe 2 : reconstitution de la généalogie de la famille de Georges Huisman.

2. Marcelle Huisman, ['ai un bel avenir derriére moi, Patis, Editions du Platane, 1994 et Denis Huisman, La Rage de
communiguer, Paris, Bourin, 20006, p. 29-50.

3. Lettre du 28 mai 2011 de Simone Beserman, arriére-petite-fille de Betje Huisman a son cousin Bruno Huisman,
arriere-petit-fils d’Hartog Huisman.

4, Marcelle Huisman, Ve ef mort d’un grand commis de [Etat, p. 3., AFH, tapuscrit initial du livre de Marcelle Huisman
J'ai un bel avenir derriere moi.

. Ihid, p. 2.
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apparentée a de grands universitaires® ». Les circonstances de leur rencontre ne sont
pas précisément connues dans I’histoire familiale. Denis Huisman suppose une union
arrangée entre sa grand-meére et cet homme séduisant. De passage a Lyon pour
raisons professionnelles, il devait étre en affaires avec son arricre grand-pére
maternel. Louise veut un fils. Elle est encore célibataire quand ses deux plus jeunes
sceurs sont déja mariées. Elle décide de suivre Hartog. Le couple s’installe dans le
nord de la France, a Valenciennes, ou il prend la gérance d’une mercerie au 18 rue
du Quesnoy®’.

Tres vite, un fils nait et tres vite aussi le couple ne veut qu'un enfant, estimant
quil n’aurait pas les moyens d’en élever d’autres ®. En Iabsence d’éléments
permettant de dater précisément le déménagement a Paris, il est certain que Georges
Huisman ne passe que sa toute petite enfance a Valenciennes. Ses premiers souvenirs
d’enfance sont d’ailleurs parisiens®. Le projet de sa mére est en effet de donner une
éducation parisienne a son fils. Des que possible, elle se fait engager comme
institutrice libre pour les enfants d’un banquier de Passy, Monsieur Hirsch, habitant
une grande demeure de l'avenue Mozart. Famille dont elle devient proche, tout
comme son fils"’. Dans ce quattier résidentiel, il est possible de recruter des éleves et
le couple s’installe au 54" de I'avenue. Lieu central de 'enfance de Huisman, d’ou
Louise s’échappe pour donner des lecons, tandis qu’Hartog repart exercer son métier
de représentant de commerce.

Tous deux reposent dans le cimeti¢re en terrasses juché sur les hauteurs du petit
village de Valmondois dans le Val d’Oise (95), ou leur fils avait acheté une maison de
campagne en 1926"". Laure Albin-Guyot les a photographiés en 1940 dans son studio
parisien du XVI¢ arrondissement, boulevard de Beauséjour, a cinq minutes a pied de
leur domicile. La photographe, chef du service des archives photographiques de la
direction générale des Beaux-Arts’, avait réalisé en février 1934 le portrait officiel du
nouveau directeur général des Beaux-Arts. Plus tard, elle photographia les membres
de sa famille, dont ses parents, ce qui est moins courant.

Une figure paternelle discréte

Si Denis Huisman connait peu d’éléments biographiques concernant ses
ascendants paternels, c’est peut-étre parce que, pour ses grands-parents, ’exil ne
s'interrompt réellement qu’a la génération de Georges. Le choix de la France, fait en
1870 par sa famille juive maternelle — en abandonnant ses biens comme d’autres
familles venues d’Alsace —, est une donnée historique et culturelle fondamentale dans

66, Ibid., p. 2. 1l est probable qu’elle évoque le philosophe Jean Wahl (1888-1974), contemporain et condisciple de
Georges Huisman a Louis-le Grand, apparenté a sa belle-famille (entretien avec Denis Huisman, novembre 2009).

67, Extrait du registre des naissances de la mairie de Valenciennes.

%8, Entretien avec Denis Huisman, novembre 2009.

9. Georges Huisman, Souvenirs, manuscrit, sd, AFH, voir annexe.

70, Entretien avec Denis Huisman, novembre 2009.

. Aujourd’hui propriété de leur petit-fils Bruno, actuel maire du village.

72. Laure Albin-Guillot (1879-1962) a 53 ans lorsqu’elle est nommée, sous le mandat de Paul Léon, archiviste et chef
du service des archives photographiques de la DGBA par décret du 16 mai 1932. Voir Delphine Desveaux et Michaél
Houlette (dit.), Laure Albin Guillot. L'enjen classique, catalogue de 'exposition du Jeu de Paume du 26 février au 12 mai
2013, Paris, Editions de la Martiniére, p. 165-166.
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la biographie du futur haut fonctionnaire francais. Il faut aussi tenir compte du
contexte de 'affaire Dreyfus, difficile pour des familles profondément attachées a la
République et qui redoutent tout sujet susceptible d’alimenter la passion antisémite.

Cela pourrait en tout cas expliquer le désir d’assimilation que Louise Wahl-
Huisman nourrit pour son fils, mais aussi la forte influence que ses descendants lui
attribuent au détriment d’Hartog, juif immigré de condition modeste qui ne sera
jamais vraiment intégré a la société francaise, dont il n’en possédait
qu'imparfaitement la langue. Denis Huisman raconte que son grand-pere pouvait a
peine écrire et faisait remplir les bons de commandes par ses clients ou, plus tragique,
que son pere craignait quiil ne confonde les vrais papiers des faux destinés a le
protéger sous ’Occupation™.

Les quelques documents d’archives le concernant n’en sont que plus
intéressants. Hartog Huisman ne signe pas le registre de déclaration de la naissance
de son fils. Son nom est écrit d’une jolie écriture cursive a cOté des signatures de
'adjoint au maire et des deux témoins, I'un libraire et 'autre négociant™. En 1946,
c’est son fils qui déclare en son nom le pillage par les Allemands de son appartement
de l'avenue Mozart, qui a eu lieu en mars 1944™. Le document le plus sensible
retrouvé dans les papiers privés de Georges Huisman est son propre certificat de
nationalité francaise, signé par le juge de paix du canton de Vaison-la-Romaine le 2
juillet 19437, Un certificat différent de ceux établis le méme jour pour sa femme et
ses deux plus jeunes enfants. Selon le gouvernement de Vichy, Huisman ne possede
en effet pas la nationalité francaise 2 titre originaire, c'est-a-dire né de pere francais”.
Le juge de paix établit alors un certificat de nationalité mettant en avant ses qualités
(«ancien directeur général des Beaux-Arts commandeur de la Légion d’honneur »),
sans mentionner le lieu de naissance de ses parents.

Malgré le quasi effacement de la figure paternelle dans les souvenirs de sa
descendance, Georges reste pétri de culture flamande grace aux petites vacances
scolaires qu’il passe dans sa famille paternelle en Belgique, a Courtrai, Liege ou
Bruxelles™. En 1921, a 32 ans, il effectue de nouveau quelques séjours en Belgique,
en particulier a Bruges, qu’il aime tant. Il a choisi de consacrer son premier livre
d’historien de 'art 2 Memling”.

73, Entretien avec Denis Huisman, avril 2010.

7. Voir annexe.

5. AN, AJ38/5903/n° de dossier 2958 — Hartog Huisman : lettre du 19 janvier 1946 de Georges Huisman au Setvice
de restitution des biens des victimes des lois et mesures de spoliation avec inventaire des meubles et objets mobiliers
se trouvant dans appartement de M. Hartog Huisman et emportés par les Allemands.

76, Certificat de nationalité de la République francaise n® KC363370 de Georges Huisman établi par le juge de paix,
maitre Roger Anduze-Acher, a Vaison-la-Romaine, le 15 janvier 1943, AFH.

7. La loi vichiste du 17 juillet 1940, avant méme les lois d’octobre 1940 portant statut des juifs, interdit a Georges
Huisman tout poste dans la fonction publique : « Nul ne peut étre employé dans les administrations de I'Etat s'il ne
possede pas la nationalité francaise, a titre originaire, comme étant né de pere frangais. »

8. Marcelle Huisman, op. at., Georges Huisman passait les petites vacances scolaires tour a tour dans sa famille
paternelle en Belgique ou chez sa grand-meére maternelle a Lyon. 1.’été en Normandie.

7. Georges Huisman, Memline, Patis, Ed. Félix Alcan, 1923. Georges Huisman écrivait ainsi le nom du peintre car il
aurait aimé restituer 'orthographe d’origine du patronyme (se terminant par un « ¢ »), telle qu’il I’a lue sur les documents
d’archives consultés.

24



Sa description de la ville du peintre est une sorte de tableau cubiste et flamand
a la fois, presque mélancolique :

Les brumes de la vieille ville qui s’est assoupie au carillon mélancolique de son
beffroi séculaire, parmi ses canaux aux eaux noires, ses maisons a pignons roses et le
gazon toujours vert de son Béguinage silencieux. Jadis métropole commerciale des
Flandres, grouillant de 'animation d’une foule bigarrée, venue de toutes les rives de la
Méditerranée, de la Manche, de la mer du Nord et de la Baltique, Bruges est devenue
petit a petit Bruges la Morte, a mesure que la mer se retirait de ses canaux, tel le sang qui

s’écoule d’une artere®,

Toute jeune mariée®! ) sa femme Marcelle bénéficie du plaisir que prend son mari
a lui faire découvrir les chefs-d’ceuvre de I’hopital Saint-Jean, qui lui sont familiers
depuis 'enfance®. On retrouve cette ferveur dans une conférence sur I'art flamand
dispensée au cours de I'été 1925 devant les étudiants américains venus suivre le
programme de I’école américaine de Fontainebleau®. Huisman les guide littéralement
al'intérieur de ’hopital Saint-Jean jusqu’au panneau latéral du Mariage mrystique de sainte
Catherine, montrant 'apocalypse de saint Jean I'Evangéliste, qui le subjugue. Son
commentaire iconographique suffit a rendre palpable un attachement lié a ’enfance,
une émotion et un mystere qui perdurent, offert en ces termes aux jeunes étudiants :

Sur le volet d’un tableau remarquable Le mariage mystique de sainte Catherine ou les
saintes sont vétues aussi richement que si elles faisaient partie de la cour du duc de
Bourgogne, Memlinc a représenté la vision de saint Jean a Patmos, vision dont le récit
évangélique forme I’ Apocalypse. Or la vision apocalyptique est traitée par Memlinc avec
une telle précision que les détails théologiques les plus infimes, les moins propres a un
développement plastique, y ont été prodigués. Rarement peinture fit passer dans lart
une telle quintessence d’abstraction. Quand vous irez visiter a Bruges I’hopital Saint-
Jean, un des plus exquis reliquaires de 'art médiéval, ne manquez point, aprées vous étre
laissés séduire par la chasse de sainte Ursule, d’examiner avec soin cette vision de saint
Jean. Vous constaterez combien la peinture théologique de Memlinc nous parait
aujourd’hui une manifestation étrange et presque incompréhensible.

A la direction des Beaux-Arts, Georges Huisman cultivera et honorera ses
racines paternelles a la fois dans son attention privilégiée au territoire et aux hommes
du nord de la France, mais plus encore a travers cette initiative magnifique consistant
a proposer les services de la France a la nation voisine, dans le cadre du sauvetage
d’ceuvres d’art présentant un intérét mondial. Nous y reviendrons dans la seconde
partie.

80, Ibid., p. 1-2.

81, Georges Huisman épouse Marcelle Wogue le 15 septembre 1920 a Paris, voir annexe.

82. Marcelle Huisman, gp. cit., p. 41-42.

83, Extrait de la conférence d’histoire de ’art « L’art du Nord. La Flandre et la Hollande » devant les éléves américains
de Fontainebleau, été 1925, AFH.
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On ne peut enfin décrire cette figure paternelle sans évoquer la ressemblance
physique qui lie Georges Huisman a son pere. En particulier ses yeux bleus, atout
majeur de sa force de séduction, au service de 'amour des femmes et du désir de se
faire aimer d’elles.

1 .a mere

Il nous donnait peu de détails sur sa vie antérieure, mais on sentait 'attachement

qu’il a prouvé dailleurs en bravant les Allemands pendant ’Occupation pour venir voir

a Paris une derniére fois la femme remarquable qu’était sa mére™,

Ce témoignage de Pierre Nathan (1892-1979), fils de Fernand Nathan et
camarade de service militaire de Georges Huisman, s’accorde avec les témoignages
familiaux : Louise était une femme remarquable, et le lien entre Georges et sa mere
indéfectible.

Le document le plus instructif a cet égard est un texte manuscrit non abouti
intitulé Somvenirs®™. Si Georges Huisman n’a pas laissé de mémoites, ces quelques
feuillets semblent pourtant en présenter une ébauche™. Non datées, ces notes sont
en effet organisées en deux chapitres, 'un intitulé « Souvenirs », lautre « Beaux-Arts,
comment en est-on arrivé 1a ? ». A quand remontent ces écrits ? La reliure couleur
brique d’un cahier d’écolier de petit format renferme deux doubles pages qui font
office de couverture pour deux chapitres, de seize feuillets pour 'un et d’un texte
dense mais plus bref pour 'autre. Ces pages d’écolier ne sont pas les supports
habituels d’écriture de Georges Huisman, qui travaille sur des feuilles volantes vierges
ou a entéte de I'administration qui 'emploie. Ce papier de fortune suppose la
proximité immédiate d’un de ses enfants, une carence de papier peut-¢tre. Quand et
ou a-t-il écrit ces textes ? Quelle importance donner a ces deux premicres
thématiques retenues par lauteur: lenfance et les beaux-arts ? Le début et la
fin d’une vie ? Denis Huisman émet ’hypothese qu’ils ont été écrits a Marseille
pendant ’Occupation, dans le repli douloureux d’un appartement modeste, ou « la
vie de Huisman s’apparentait alors 2 un désastre®” ». Ils formeraient les bases de deux
chapitres de mémoires dont son pere a certainement caressé I'idée. Or, toujours selon
lui, Georges Huisman était bien trop déprimé pour mener ce projet a terme.

Souvenirs est une sorte d’inventaire de la jeunesse de lauteur. Cest un texte
rythmé, visuel, drole, émouvant. La vie d’'un enfant unique, studieux et intelligent
défile sous les yeux a la maniere d’un script de film, qui débute ainsi : « Maman, mon
enfance a la Muette, les premicres années de travail avec Maman. » Louise est tres
présente. Sur la quinzaine de feuillets, de la petite enfance jusqu’a la veille de la

84 Pierre Nathan, Georges Huisman par quelgues-uns de ses amis, Paris, 1960, p. 181-183. Louise est décédée en 1941 a Paris.
8 Georges Huisman, Souvenirs, op. cit.

8. Voir annexe, on en donne la retranscription intégrale, perfectible du fait de I’écriture difficilement déchiffrable de
Georges Huisman.

87. De retour en France apres 'embarquement sur le Massilia, le passage a Casablanca puis le séjour a Alger, Georges,
Marcelle, Philippe et Denis Huisman se replient a Marseille au 5 rue Croix de Régnier (entretien avec Denis Huisman,
novembre 2010).
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Grande Guertte, elle apparait plus d’une dizaine de fois®. Elle instruit son fils jusqu’a
I'age de 8 ans. Il est beaucoup question de travail scolaire et d’ambition universitaire.
Le souvenir des maladies enfantines se compte joliment en livres dévorés : « Dix-
sept livres en dix-sept jours de varicelle. » Puis, Georges Huisman rejoint le lycée
Janson-de-Sailly, « lycée provincial et campagnard en plein Paris », jusqu’a 'obtention
du baccalauréat en juin 1905. Lors d’un discours de distribution des prix, en 1927, le
professeur Huisman se souvient devant les éleves du lycée de son enfance :

Notre lycée formait un grand lycée provincial. Le centre de Paris était une ville
lointaine, a laquelle on n’accédait que par de bruyants omnibus a chevaux, cheminant
dans un effroyable tintamarre de vitres entrechoquées et d’essieux gémissants. La
Sorbonne nous semblait une citadelle inaccessible. Les jours de Bbaccalauréat ou de
concours général, il fallait trois quarts d’heure de promenade, au petit trot d’un trop
paisible fiacre a cheval, pour conduire au port candidats et dictionnaires. En vérité, les
Janson plaignaient sincerement les lycéens de la rive gauche, contraints a vivre dans la
turbulence du boulevard Saint-Michel et des arteres avoisinantes, si loin des jardins
embaumés de Passy et d’Auteuil.

Aussi bien, les environs du lycée étaient une vaste campagne que les maisons de
rapport n’avaient point encore bouleversée. Par 'avenue Victor-Hugo, par I'avenue
Henri-Martin, bordées de petites maisons basses dissimulées sous la verdure, le Bois
se prolongeait jusqu’a la porte des classes, et absorbait leurs éléves a la sortie de chaque
jour. Plus prés encore, 'avenue Montesquieu, a peine construite servait de champ clos
ou de ring pour régler les différends surgis durant les heures de classe. Et derriere le
boulevard Emile-Augier et 'école Gerson, s’étendaient a perte de vue d’immenses
terrains vagues sans rues, sans maisons, sans habitants. C’était notre Far West, notre
jungle, notre paradis a 'ombre des palissades, et le tout Janson s’y donnait rendez-vous

pour disputer des matches de football, de tennis, de bicyclettes™.

A 16 ans, I'inscription en hypokhagne a Louis-le-Grand coule de source.
Comme Huisman le note dans Souvenirs, ce lycée représente pour lui la découverte de
la vie étudiante : le temps de la nourriture infecte et des lectures incessantes, des
premiers camarades d’études, de I'antimilitarisme de la jeunesse intellectuelle, de
laffirmation de son gout pour la littérature et ’histoire, de son aversion pour la
philosophie (qui le poussera 4 préparer le concours de I'Ecole des Chartes) et des
premicres legons particulieres a deux francs par semaine pour commencer a gagner
un peu sa vie.

Parmi ses camarades, le diplomate Henri Bonnet (1888-1978)restera un
proche compagnon. Il participera avec lui aux « diners des dimanches soir”! »,
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8, Hartog est évoqué une fois lorsqu’il rend visite a son fils a Montbéliard. Apres étre recalé une premiere fois a
l'agrégation en 1911, Huisman fait son service militaire. Il est incorporé a Montbéliard avant d’étre réformé temporaire
pour santé fragile, ce qui lui permettra de préparer a nouveau 'agrégation et d’étre regu sixieme en aott 1912.

8. « Discours de M. Huisman, professeur d’histoire », Distribution des prix le 13 juillet 1927 du lycée Janson-de-S ailly, Paris,
1927, p. 1-7.

. Henri Bonnet (1888-1978) est un homme politique et diplomate francais. Il dirige entre les deux guerres 'Institut
international de coopération intellectuelle (IICI) de la SDN, dont le siege est a Paris. Commissaire a l'information dans
le Comité francais de la libération nationale (CFLN) puis dans le Gouvernement provisoire de la République francaise
(GPRF), du 3 juin au 9 septembre 1944, il est nommé représentant de la France a Washington. Il reste ambassadeur
de France aux Etats-Unis jusqu'au 31 décembre 1954.

1. Marcelle Huisman, gp. cit., p. 126-128.
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organisés par 'ethnologue Paul Rivet, cofondateur avec le philosophe Alain et le
physicien Paul Langevin du Comité de vigilance des intellectuels antifascistes (CVIA)
a la suite de la crise du 6 février 1934. Henri Bonnet est I'un des auteurs du recueil
d’hommages Georges Huisman par quelques-uns de ses amis. 11 y évoque les souvenirs de
Louis-le-Grand, 'atmosphere de 'époque, et pointe un don d’amitié unanimement
reconnu a Georges Huisman :

[N

Je connaissais Georges Huisman depuis quelques jours seulement et jétais déja
frappé par son affabilité, le don d’amitié qui se dégageait de sa maniére d’étre, son désir
de rendre service, de comprendre les compagnons d’études qu’il venait de rencontrer,
de se faire comprendre et aimer d’eux. Il avait 17 ans a peine et rejoignait, en ce début
d’année scolaire, des camarades qui, presque tous, arrivaient de province pour préparer
les gandes écoles. A nos yeus, il était le Parisien accompli, qui avait grandi dans
I'atmosphere excitante de la capitale et pouvait porter des jugements avertis sur
I'actualité fascinante qui nous avait jusqu’alors paru si lointaine. C’était avant la Grande
Guerre. Le Quartier Latin vibrait des discussions véhémentes sur les maitres de la
littérature d’alors et leurs tendances, sur les audaces de la peinture et de la musique
modernes et il arrivait que le boulevard Saint-Michel réglat a coups de cannes et dans

I'envol des soucoupes la question du rapprochement franco-allemand et I'avenir du

socialisme”2.

Alors qu’il est toujours en grande complicité avec sa mere, le déplacement de la
Muette au Quartier Latin semble le faire sortir du gynécée. Louise accueille cependant
les nouveaux camarades et reste intransigeante sur 'excellence. Georges Huisman se
rappelle la joie maternelle lorsqu’il réussit le concours de I’'Ecole des Chartes et sa
licence ¢s lettres, mais son intransigeance aussi lorsqu’il est recalé la premicre fois
quil se présente a lagrégation d’histoire-géographie: «Recalé a Décrit,
honorablement, mais recalé tout de méme. Humiliation sans précédent. Maman. Et
pourtant, c’était la régle. Les normaliens aussi. Mais on n’est pas refusé. Précepte
familial. » Lorsqu’il est recu sixieme 'année suivante, en aout 1912, il écrit : « Maman
touchait au comble de ses veeux. Le monde allait vers la catastrophe. Maman n’y
pretait aucune attention. Et moi non plus. La guerre impossible. Les progres certains.
Jaures et Bebel. »

Un parcours universitaire typique de la méritocratie républicaine

Ce « récit de formation » nous conduit a la question du parcours universitaire
de Huisman. Bachelier en juin 1905, il entre en hypokhagne a Louis-le Grand a
Pautomne. Il renonce a la khagne car il est admis a 'Ecole des Chartes (huitiéme sur
vingt) le 9 novembre 1906. 11 y passe quatre ans, sort avec le troisicme prix de these
(sur treize)” et est nommé archiviste paléographe par arrété ministériel du 14 février
1910%. Sa these, La Juridiction de la municipalité parisienne de saint 1 ouis @ Charles VI, est

92. Henri Bonnet, Georges Huisman par quelques-uns de ses amis, op. cit., p. 19-22.

93, « Georges Huisman », dossier d’éleve, Ecole des Chattes, 19 rue de La Sorbonne, 75005 Paris. Consulté le 1¢r février
2010, voir annexe 6 : la fiche d’étudiant du dossier d’éléve de PTENC.

%, Diplome d’archiviste paléographe de Georges Huisman, AFH.

9. Georges Huisman, La Juridiction de la municipalité parisienne de Saint Lonis a Charles 1711, Paris, Leroux, 1912.
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publiée en 1912. On trouve dans ses papiers privés deux rapports, dont celui du
médiéviste belge Henri Pirenne (1862-1935)%. Ils apportent la preuve de intérét
scientifique du travail, en particulier pour ce qui est de la connaissance de T’histoire
économique de Paris et des pratiques commerciales des hanses, sorte de « caravanes
médiévales » selon Pirenne’’.

Parallélement a sa scolarité aux Chartes, Georges Huisman rejoint la Sorbonne.
Il obtient la licence ¢s lettres avec la mention histoire le 22 novembre 1907%, puis le
diplome d’études supérieures d’histoire et de géographie le 24 juin 1908%. 1l s’inscrit
a IEcole pratique des hautes études, ou il est titulaire de la session des sciences
historiques et philologiques a pattir d’aoat 1909'™. 1l est nommé agrégé d’histoire le
16 septembre 1912,

De la lecture de Sonvenirs, on peut encore retenir sa déception a entrée a I’Ecole
des Chartes : le milieu lui semble au premier abord « éteint, sans idéal et sans une
idée!® ». Puis, il évoque la fierté due a son troisieme prix de thése, la camaradetie et
se rappelle le banquet des theses de sa promotion, dont il a effectivement conservé
la ballade dans ses papiers personnels'™. Son dossier d’éleve consulté au 19 rue de la
Sorbonne contient neuf picces, dont une carte postale et trois lettres adressées au
secrétaire de I’école pendant la Premiere Guerre mondiale, donnant de ses nouvelles
et prenant celles de ses camarades. Leur lecture confirme I'importance, pour ce fils
unique, de la camaraderie estudiantine, comme le lien personnel et peut étre filial qu’il
noue avec le secrétaire de ’école!™,

Témoignage de son attachement, Georges Huisman écrira quelques années plus
tard un article élogieux a 'occasion du centenaire des Chartes'™. Il y revient avec
justesse sur sa fausse réputation de « ruche de réactionnaires farouches » et préfere
rappeler que «la pratique constante de la critique historique et le maniement des
documents paléographiques transformeérent en défenseurs passionnés de I'innocence
du capitaine Dreyfus les chartistes éminents qui s’appelaient Paul Meyer et A.
Molinier!® y,

Cependant, la grande figure fondatrice de Somvenirs est 'historien Alphonse
Aulard (1849-1928), titulaire de la premiere chaire d’histoire de la Révolution

%. Henri Pirenne (Verviers, 1862-Uccle, 1935), historien belge, grand penseur de I’histoire médiévale européenne, est
considéré comme 1'un des inspirateurs de ’école francaise des Annales, voir la notice de Léone E. Halkin, professeur a
I’'Université de Liége, consultée en janvier 2014, http://www.universalis.fr/encyclopedie/henti-pirenne/

7. R. Latouche, Le Moyen A:ge, revute d histoire et de philologie, Paris, Libraire ancienne Honoré Champion, novembre-
décembre 1913 et H. Pirenne, « A propos de la hanse parisienne des marchands de eau », Mélanges d’histoire offerts a M.
Charles Bémont par ses amis et ses éleves a l'occasion de la vingt-cinguiéme année de son enseignement d I'Ecole pratique des hautes études,
Paris, Alcan, 1913.

%, Diplome de licencié ¢s lettres mention histoire de Georges Huisman, académie de Paris, AFH.

9. Diplome d’études supérieures d’histoire et de géographie de Georges Huisman, académie de Paris, AFH, voir
annexe.

100, Arrété du 18 aott 1909 du ministere de Instruction publique et des Beaux-Arts, AFH.

101 Arrété du 16 septembre 1912 du ministere de I'Instruction publique et des Beaux-Arts, AFH.

102, Georges Huisman, Souvenirs, op. cit.

193, Ballade des archivistes paléographes, Au banquet des théses 1910, AFH.

104, T ettres de Georges Huisman au secrétaire général de PENC, Ecole des Chartes, Paris.

105, Georges Huisman, « Le centenaire de I'Ecole des Chattes », L’Ere nonvelle, Patis, 21 février 1921.

106, Thid.
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francaise a la Sorbonne. Huisman écrit que ce dernier I’a encouragé pour 'agrégation
et lui a donné confiance en lui'"".

Aulard fait en effet figure de bonne fée dans le parcours du jeune homme : nous
allons le croiser a plusieurs reprises. Normalien, agrégé de lettres (1871) et docteur
¢s lettres (1877), Aulard était entré a la Sorbonne en 1883, ou il avait créé un cours
d’histoire de la Révolution frangaise transformé en une chaire magistrale occupée
sans discontinuité jusqu’a sa retraite en 1922. Membre du Parti radical et franc-
magcon, c’est un personnage influent dans plusieurs organisations a la fois politiques
et sociales. Il fut en particulier vice-président de la Ligue francaise des droits de
’homme et du citoyen (1898), membre du Conseil de la Fédération internationale
des ligues, président de I’Association frangaise pour la SDN (1919) et de la Mission
laique francaise (1902)!%%, A son déces en 1928, Ia Révolution francaise : revue historique
livre le compte rendu de ses obséques. La liste des personnalités présentes est
impressionnante et permet de mesurer 'importance de cette figure intellectuelle. La
présence de Georges Huisman aux funérailles est bien sir recensée parmi le groupe
des dix-huit professeurs agrégés de 'Université!””. Alphonse Aulard est en quelque
sorte le point de départ du réseau de sociabilité du jeune Huisman. Il va guider ses
engagements républicains et politiques, du Parti radical a la Société des nations.

C’est au cours de ses années d’études, fondatrices, que les deux sujets de
prédilection de I’historien Huisman font leur lit.

Le premier, I’histoire de Paris, nait au cours des heures passées aux Archives
pour la rédaction de sa these ; le second, la Révolution frangaise, de 'enseignement
et du mandarinat d’Alphonse Aulard. A 23 ans, chartiste et agrégé, Huisman est
destiné a suivre une carricre dans 'enseignement supérieur. Et cependant, voici la
conclusion qu’il tire de ses années d’études dans Souvenirs:

Foi dans la vérité historique

Sens de I’absolu et non du relatif — Confiance dans mes maitres. Anatole France,
Gide, Henri de Régnier (vers) et Francis Jammes.

Jignorais tout de la littérature russe, anglaise, allemande, sauf quelques pieces

Nationalisme intellectuel

Le Louvre

Rien sur I'art moderne : je ne crois pas avoir entendu prononcer le nom de
Cézanne avant 1912,

En revanche imbattable sur Tarchéologie romane ou gothique, écoles
régionales, vitraux, manuscrits, objets, mobiliers etc.

Le service militaire et la guerre allaient changer tout cela'"’

107, Georges Huisman, Souvenirs, op. cit.

108, « Notice biographique Alphonse Aulard », La Révolution francaise : revue bistorigue, Patis, Société de I’histoire de la
Révolution francaise, vol. 81, 1928, p. 293-297, http:/ :gallica.bnf.fr/ark:/12148 :bpt6k1162784 :£296.table
DesMatieres, consulté en septembre 2013.

109 Ihid., p. 299.

110, Georges Huisman, Souvenirs, op. cit. Les mots soulignés dans le texte le sont par lui.
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« 1914-1918 »

Parcours militaire

Le dossier personnel de Georges Huisman aux archives du ministére de la
Défense'"! permet de reconstituer son parcours militaire. De la classe 1909, mais
encore étudiant, il obtient un sursis d’incorporation de deux ans. Apres son échec de
1911 au concours de Pagrégation, il décide sur un coup de téte de faire son service
militaire, sans avoir passé la visite médicale et sans le moindre « piston », comme il
Iécrit dans Souvenirs. 11 est alors incorporé comme soldat de deuxieme classe au 23¢
régiment d’infanterie, a Belfort, le 7 octobre 1911. Trois semaines plus tard et la visite
médicale accomplie'’?, il est réformé temporairement par la commission de Belfort
(25 octobre 1911). Le premier contact du jeune intellectuel antimilitariste avec
I'armée est donc bref : il rentre a Paris et se consacre de nouveau a la préparation de
Pagrégation. Il y est recu, on I’a vu, en aout 1912.

Pour son incorporation véritable, la commission de réforme de la Seine tient
compte de son profil d’intellectuel et propose un changement d’armée (16 aout
1912). Georges Huisman est affecté pour ses classes a la troisieme section de commis
et ouvriers d’administration (SCOA) a Rouen, qu’il rejoint le 29 octobre. Quatre mois
de classes 2 Rouen ne lui apprennent rien de la chose militaire : « A ma grande
stupeur, ma téte d’Agrégé en impose et ma mauvaise écriture me réduit a 'inaction.
Jétais costumé en militaire mais je continuais ma vie d’érudit. Peu d’illusions sur
P'utilité de ma tache militaire. Longues heures de travail au Bureau des études
médiévales. Dépouillement d’archives aux Archives municipales'®. » Le jeune soldat
Huisman bénéficie alors de I'intervention d’Alphonse Aulard aupres du colonel chef
de la section historique de 'armée!*. Aulard obtient le transfert de son protégé a
Paris, a la deuxieme section de secrétaire d’état-major (SSEM), ou il est affecté a
compter du 19 février 1913. L’inventaire de Sowvenirs s’interrompt au printemps 1913,
quand Huisman quitte Rouen, avec cet autoportrait : « J’étais républicain, socialiste,
antimilitariste, pacifiste comme on respire. Le contraire me paraissait
incompréhensible. » Il termine ses classes a la deuxi¢me section du SSEM jusqu’a la
déclaration de guerre par les Allemands le 3 aout 1914.

Secrétaire d’état-major, Georges Huisman est détaché en aout 1914 au service
de l'aéronautique du grand quartier général (GQG). L’aéronautique militaire est
placée sous I'autorité de I'armée de terre, encore a peine reconnue au sein meéme de
I'armée. Cest au cours du premier conflit mondial que I'aéronautique gagne ses
lettres de noblesse, mais elle ne deviendra une arme a part enticre qu'en 1922 et ne
sera considérée comme une armée autonome qu’en 1933 ', Pour Huisman,

11 Dossier militaite de Georges Huisman, céte SHD/DAA 1P 26 326/4-5, archives du ministére de la Défense,
service historique de I'armée de I'air, chateau de Vincennes, Paris, dont I’ Extrait des services militaires et copie de la citation
concernant le capitaine HUISMAN Georges, Maurice, né le 03 mais 1889 a Valenciennes (Nord).

112, Dans Souvenirs, Huisman note qu’a la visite médicale, il pése cinquante kilos et est considéré comme un « intellectuel
fragile ». Il est probable que le médecin militaire ait jugé plus opportun de renvoyer cet étudiant décu et certainement
un peu déprimé a 'obtention de son concours en lui accordant un sursis complémentaire.

113, Georges Huisman, Souvenirs, op. cit.

14 Tbid.

115 http:/ /www.memoiredeshommes.sga.defense.gouv.fr/jmo/pages/air_intro.html, consulté en septembre 2013.
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I'affectation au sein de cette branche nouvelle et moderne de 'armée est une chance
inoue.

De la déclaration de la guerre jusqu’a 'invasion des troupes allemandes, le GQG
quitte Paris pour s’installer dans un lieu tenu alors secret, a Vitry-le-Francois. La, du
4 au 28 aott 1914, moins d’'une centaine d’hommes produit un travail acharné au
service de Joffre (1852-1931) et de son chef d’état-major, le général Berthelot (1861-
1931). Dans un article commémoratit pour L’Intransigeant, en 1919, Georges
Huisman se souvient de ce mois intense au GQG!'. Tl décrit Iinstallation de fortune
dans le college de garcons de la ville, les trop faibles moyens, le travail sans relache,
la confiance et le brusque retournement du sort avec la défaite de Charleroi et la
bataille de Morhange. I.’avancée allemande entraine alors le repli du GQG a Romilly,
a Chatillon-sur-Seine, puis son installation a Chantilly dans ’hotel du Grand Condé,
enfin a Bar-le-Duc.

La direction des services aéronautiques est embryonnaire (trois officiers et deux
secrétaires d’état-major) et surtout peu considérée. A la mi-septembre, Joffre désigne
le commandant et grand aviateur Edouard Barés (1872-1954)""7 comme directeur du
service aéronautique du GQG. Ses fonctions seront étendues en mars 1916, quand
il deviendra commandant de 'aéronautique aux armées''®. Bares s’adjoint Joseph
Tulasne (1879-1948)'". 1 ’équipe comprend, en dehors de Bares et Tulasne, le
capitaine de Goys, le commandant Girod (député du Doubs, futur inspecteur général
des écoles d’aviation), le capitaine Berger (futur commandant directeur des écoles
militaire et d’application de I'aéronautique) et le capitaine Pierra'®’. Huisman se
trouve alors au sein d’une équipe compétente, convaincue du role stratégique de
I'aviation. Le jeune soldat congoit une véritable admiration pour Bares, une grande
amitié pour Tulasne et il se fait vite apprécier. Il est nommé au grade de caporal (24
octobre 1914), puis a celui de sergent (31 octobre 1914). Ses lettres de soldat
conservées dans son dossier d’éleve des Chartes témoignent a la fois de cette
admiration et du changement du jeune étudiant. Pacifiste toujours, mais plus du tout
antimilitariste et professant un patriotisme presque flamboyant:

Je suis avec le grand quartier général depuis le 4 aout et je travaille beaucoup mais
a une besogne infiniment intéressante et vivante. On y est au courant de tout et nous
avons toutes les raisons du monde d’avoir une confiance pleine et enti¢re. Cela va mieux
que cela n’a jamais été. Je me demande, avec angoisse, si de retour dans les Compagnons
je pourrai faire autre chose que du travail militaire car songez que depuis bientot quatre

116, Georges Huisman, « Il y a cinq ans... Le GQG a Vitry-le-Francois », L ntransigeant, Paris, 4 aott 1919.

117, Général Fdouard Bares (1872-1954). 1 ’ouvrage biographique consulté est celui de Jean Castex, Louis Laspalles,
José Bares, Le Général Bares créateur et inspiratenr de l'aviation, Editions Nel, 1994.

118, Bares devra quitter son poste de commandement de ’aéronautique aux armées le 15 février 1917 a la demande du
ministre de la Guerre, suite 2 une campagne de dénigrement menée contre lui, iz Georges Huisman, Dans les Coulisses
de I’Aviation, 1914-1918. Pourquoi n’avons-nous pas toujours gardé la maitrise des airs 2, Paris, La Renaissance du Livre, 1922,
p. 151

119, Joseph Tuslane (Tours, 1879- Taverny, 1948). Nommé capitaine le 26 mars 1913 ; chef de bataillon le 18 avril 1918 ;
lieutenant-colonel le 25 décembre 1924 ; colonel le 25 décembre 1927 ; général de brigade le 30 décembre 1930 ;
général de  division le lerjanvier 1934;  général de  corps  d'armée  le 20 mars 1935.  Voir
www.aeroplanedetouraine.fr/tulasne_joseph.htm, consulté en mars 2011.

120, Georges Huisman, Darns les conlisses de l'aviation, op. cit., p. 28-32.
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mois, je n’ai quitté mes papiers que pour dormir ou manger, et que je mene une vie quasi
animale. [...] et {’ai été nommé caporal'?! |

Du matin jusqu’au soir je suis pris par ma besogne, qui est tout a fait passionnante,
et je vous jure que pour un historien c’est une chance peu ordinaire que de se trouver
ou je me trouve, tandis que se déroulent les évenements les plus formidables qui aient
jamais été. Je suis effaré de tout ce que j’aurais a raconter apres la victoire, tant il y a de
constatations presque scientifiques a faire pour qui sait voir et regarder [...]. J’espere
qu’au retour, on pourra reprendre immédiatement les études qui étaient cheres : il nous
faudra tout de méme un court entracte pour nous ressaisir, car tous ceux qui sont partis
depuis le mois d’Aott ont bien changé et notre mentalité n’est plus du tout une mentalité
de temps de paix ]’ai passé dernierement une courte journée a Paris, la premicre depuis
neuf mois |...].

11 est incontestable que ceux qui sont sous les armes et ceux qui n’ont pas quitté
leurs vétements coutumiers ne jugent pas les choses du méme point de vue. A Paris, les
gens vous demandent : « Quand cela finira-t-il ? » C’est la une question que les soldats
ne posent jamais : ce qui importe, c’est que la victoire soit décisive, éclatante, compléte,
qu’elle nous assure des siecles de paix ; s’il en était autrement, c’eut été en pure perte que
les meilleurs d’entre nous eussent donné leur sang pour cette cause dont nous savons
tous la beauté et pour laquelle chacun de nous est prét aussi a sacrifier le meilleur de lui-

méme'%.

En janvier 1916, Georges Huisman effectue un stage d’éleve pilote dans
I'escadrille de protection du GQG. Un accident d’avion le 20 juin 1916 et une courte
hospitalisation décident de son orientation a I'issue du stage'®. Si sa piétre expérience
d’éleve aviateur lui ferme une carriere de pilote de chasse, elle le classe comme
observateur, utile dans des missions de reconnaissance a tres basse altitude. C’est 'un
des postes les plus exposés au danger. Il est nommé au grade relativement modeste
d’adjudant le 25 juillet 1916 et titularisé observateur en avion n°511 le 15 octobre
1916

Tulasne a pris en charge le commandement de I'aéronautique de la région de
Dunkerque au sein de I’état-major du 36° corps d’armée. Huisman est alors affecté a
Iescadrille V.116 (parc n°8, secteur 15) comme observateur, du 15 octobre 1916 au
25 mars 1917. Les escadrilles sont les unités de base de 'aéronautique militaire durant
la Grande Guerre. Elles dépendent, hiérarchiquement et sur le plan opérationnel,
d’une armée, voire d’'un corps d’armée, ce qui est le cas pour le sergent Huisman'®,

121, T ettre manuscrite du caporal Huisman au secrétaire de 'Ecole des Chartes le 26 novembre 1914, dossier d’éléve
de PENC, Patris.

122, T ettre dactylographiée du sergent secrétaire d’Ftat major Georges Huisman au secrétaire de 'Ecole des Chartes,
sd, circa 1915, dossier d’éleve de ’'ENC, Paris.

123, Huisman relate cet accident d’avion dans une lettre adressée au secrétaire de I’ENC, le 5 aott 1916 : « Je partage
mes journées entre le GQG et I'escadrille voisine. Le 20 juin, au retour d’une mission, j’ai fait une chute d’avion sur
I'aérodrome : mon appareil a été brisé completement et je m’en suis tiré, ainsi que mon passager, avec des contusions
et des courbatures. Quinze jours d’hopital suivis de huit jours de convalescence m’ont completement remis d’aplomb ;
tout cela n’est que normal », dossier d’éleve de PENC, Paris.

124, Dossier militaire, cote SHD/DAA 1P 26 326/4-5.

125, Commandées par un officier du grade de capitaine ou de lieutenant, les escadrilles comptent soixante a cent-
cinquante personnes, selon la période ou la mission, et disposent d’un parc aérien numériquement tres variable. Le
type d’avion dont est dotée I’escadrille donne son nom a celle-ci (les premieres lettres du nom du constructeur). Le
numéro qui suit traduit le rang chronologique de création de Tunité au sein de larmée. Voir
http://www.memoiredeshommes.sga.defense.gouv.fr/jmo/pages/ait_intro.html, consulté en septembre 2013.
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Lui appartient a la 116¢ escadrille de 'armée francaise, équipée d’avions Voisin. 1l
passe un peu plus de six mois au front, avant d’étre détaché a Calais a partir de février
1917.

Ses papiers privés conservent deux reportages publiés dans Le Petit Parisien en
février 1917'%. Signés de facon anonyme par devoir de réserve, ils sont classés avec
les premiers articles qu’il publie comme pigiste régulier et nous formons donc
I'hypothese qu’il en est 'auteur'®’. Le premier article permet d’imaginer les risques
courus par un observateur au front et il apparait que Georges Huisman témoigne de
sa propre expérience quand il écrit :

Or, tandis que 'admiration du grand public va aux pilotes de chasse, personne ne
célebre jamais ’héroisme de ces pilotes de reconnaissance, vrais poilus de la cinquiéme
arme, qui sortent par tous les temps et a toutes les heures, qui volent deux heures durant
a travers les éclats d’obus, sans négliger de transmettre par TSF les renseignements
recueillis, qui survolent a trois cents metres une tranchée ennemie pour exécuter une
liaison d’infanterie, qui affrontent toutes les brumes opaques de l’hiver, toutes les
traitrises des remous de chaleur d’été, toutes les tempétes de pluie et de gréle, sans parler
des mitrailleuses des avions rapides ennemis, jouant avec eux comme le chat avec la

souris, jusqu’au jour ou ils tomberont au champ d’honneur, victimes de ’échéance fatale

que comporte un métier si périlleux'*.

Drailleurs, au cours de cette période et sur proposition du chef d’état-major'?,
Huisman est effectivement cité a ’Ordre de I'aéronautique du 36¢ corps d’armée le
13 avril 1917 : « Adjudant a Pescadrille V.116, classé comme observateur a la suite
d’un accident grave comme éleve pilote, a fait preuve dans ses fonctions de
remarquables qualités d’intelligence et de sang froid. A effectué avec succes plusieurs
reconnaissances a longue distance et plusieurs patrouilles en mer notamment le 28
novembre 1916 en partant a la chasse d’un zeppelin par une nuit tres brumeuse et les
15 et 27 février 1917 dans les reconnaissances de nuit!*’. »

Charles Daniel-V incent, premier mentor politique
Ces quelques mois de combat ont une importance considérable dans

Porientation du parcours de guerre de Georges Huisman. Il rencontre en effet un
député radical du Nord agé de 42 ans, Chatles Daniel-Vincent (1874-1946)"!.

126, X et Y, « Avons-nous la maitrise des airs ? », Le Petit Parisien, 10 février 1917 et « Comment aurons-nous la maitrise
des airs », Le Petit Parisien, 12 février 1917.

127, Voir supra pour les débuts de I'activité de journalisme de Georges Huisman.

128 X et Y, « Avons-nous la maitrise des airs ? », Le Petit Parisien, 10 février 1917

129, Le colonel Prunier sous I'autorité de Tuslane d’apres le dossier militaire.

130, Citation a ’Ordre de ’aéronautique du 36¢ corps d’armée de I’'adjudant a I’escadrille V.116, le 13 avril 1917, dossier
militaire, cote SHD/DAA 1P 26 326/4-5.

131, Charles Daniel-Vincent (1874-1946) est ¢lu député radical du Nord de 1910 a 1927, puis élu sénateur le 29 mai
1927 et réélu le 10 janvier 1933. 11 fut sous-secrétaire d’Etat a I’Aéronautique militaire dans le gouvernement Alexandre
Ribot (du 20 mars au 12 sept. 1917) ; ministre de I'Instruction publique et des Beaux-Arts dans le gouvernement Paul
Painlevé (du 12 septembre Au 16 novembre 1917 ; ministre du Travail dans le gouvernement Aristide Briand (du 16
janvier 1921 au 15 janvier 1922) ; ministre du Travail et de I’Hygiéne dans le gouvernement Raymond Poincaré (du 29
mars au 9 juin 1924) ; ministre du Commerce et de I'Industrie dans les gouvernements Paul Painlevé et Aristide Briand
(du 29 octobre 1925 au 23 juin 1926) ; ministre des Travaux publics dans le gouvernement Aristide Briand (du 23 juin
au 19 juillet 1926), sources : www.senat.fr.
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Enseignant de formation, membre du Parti radical et élu député depuis 1910, ce
dernier est le rapporteur du budget de I'aéronautique depuis 1915 a la Chambre des
députés. Il est parfaitement au courant des problemes administratifs et industriels qui
entravent le développement de la cinquieme arme, P'aviation. Et il connait aussi
parfaitement '« avant» puisqu’il a servi comme sous-lieutenant observateur a
Pescadrille V.116"% Cest 1a qu’il sollicite I'aide active de Huisman pour son travail
de rapporteur, ce dernier I'assistant dans la préparation et la rédaction des rapports.
Le 1¢* décembre 1916, Charles Daniel-Vincent présente un premier rapport a la
Commission du budget et a la Chambre des députés, dont il expose I'essentiel a la
Chambre réunie en comité secret le 6 décembre 1916. L’enjeu est de ne plus ignorer
la crise de commandement dont souffre I'aviation, et par conséquent la crise, en
partie masquée, de la production aéronautique. Ce rapport étayé vaut a Daniel-
Vincent d’étre « ministrable » tant auptrés des patlementaires que des aviateurs'?.
L’année suivante, le 2 février 1917, il présente son rapport annuel a la Commission
du budget et est nommé sous-secrétaire d’Etat a I’ Aéronautique militaire le 20 mars
dans le gouvernement d’Alexandre Ribot (1842-1923). Ce sous-secrétariat est une
création de la Grande Guerre' ; il supplée la direction de I'aéronautique militaire du
ministere de la Guerre (1913). Sa mission principale est de fournir aux unités de
I'avant le personnel et le matériel nécessaires au bon fonctionnement de cette arme.
René Besnard (1879-1952) en a été le premier représentant du 13 septembre 1915 au
8 février 1916, dans le gouvernement d’Aristide Briand. Puis, le sous-secrétariat
d’Etat est rétabli pour Charles Daniel-Vincent le 20 mars 1917. Enfin, Jean-Louis
Dumesnil (1882-1956) remplace celui-ci le 12 septembre 1917 jusqu’a la fin du
conflit, dans les gouvernements de Paul Painlevé et de Georges Clémenceau.

Pour sa prise de fonction, Daniel-Vincent requiert le jeune agrégé et son
compagnon d’escadrille dans son cabinet. Le 29 mars 1917, Georges Huisman est
donc affecté au sous-secrétariat de ’Aéronautique, en qualité d’adjoint au chef du
secrétariat particulier du sous-secrétariat d’Etat'®. Sur intervention du député, il est,
dans la foulée, nommé au grade de sous-lieutenant'®. Apres avoir fait une « vraie »
guerre, Huisman devient ce quon appelle un « embusqué ». Rien dans ses papiers
n’évoque la facon dont il vit cette nomination cruciale, qui lui permet d’échapper au
carnage de la guerre’. Son fils Denis, cependant, parle de discrétion!.

132, Georges Huisman, Darns les conlisses de ['aviation, op. cit., p. 178-240.

133, Ibid., p. 134-140 et p. 157-163.

134, T2 premiére apparition d’un sous-secrétariat d’Etat a ’Aéronautique date de septembre 1915 a février 1916. Apres
une période de latence, la fonction est rétablie en mars 1917 jusqua la fin du conflit,
htpp//www.memoiredeshommes.sga.defense.gouv.fr/jmo/pages/air_intro.html, consulté en septembre 2013.

135, Dossier militaire, cote SHD/DAA 1P 26 326/4-5.

136, Note interne du sous-sectétaire d’Etat 2 I’Aéronautique militaire du 24 mars 1917, dossier militaire cote SHD/DAA
1P 26 326/4-5. A la demande du sous-secrétaire d’Etat 2 I’Aéronautique, Huisman est nommé au grade de sous
lieutenant a titre provisoire le 24 mars 1917 et a titre définitif le 16 novembre 1917. 1l est promu lieutenant le 26 mars
1918.

137, La correspondance avec sa mere (non étudiée) pourrait étre une source éventuelle.

138, Daniel-Vincent aurait proposé La Légion d’honneur en 1917 a Huisman qui I’a refusée : « Il estimait qu’apres tout
il était "embusqué" par rapport a tous les combattants effectuant des missions périlleuses sur le front ». Il sera nommé
chevalier en 1925, toujours sur proposition de Daniel-Vincent alors ministre du Commerce et de 'Industrie. Denis
Huisman, I.a Rage de communiguer, Paris, Bourin éditeur, 2000, p. 32.
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La période de Huisman aux armées prend donc fin au printemps 1917. Ses
nouvelles fonctions le conduisent a mener une derniere mission d’inspection des
escadrilles de la Baule, des Sables d’Olonne, de Quiberon et de Lorient en aout
1917,

A la suite d’un changement de gouvernement, Daniel-Vincent quitte le sous-
secrétariat d’Etat a Iaéronautique militaire le 12 septembre 1917 sans manquer de
laisser 2 Huisman, qui reste quelques mois encore au cabinet, le témoignage de sa
satisfaction :

Mon attention a été appelée sur les services que vous avez rendus a l'aviation
comme chef de secrétariat technique de mon cabinet. Par votre travail inlassable, votre
dévouement illimité et votre connaissance approfondie des choses de I'aviation vous
avez été pour moi un collaborateur infiniment précieux dont je ne saurais jamais

apprécier les mérites de la valeur professionnelle. Je tiens a vous adresser a ce sujet le

témoignage de ma satisfaction et tous mes remerciements .

Le 13 avril 1918, Georges Huisman est muté a l'inspection générale du
matériel aéronautique au titre d’adjoint au chef de bataillon inspecteur général.
Fonction qu’il assure jusqu’a sa démobilisation au dépot de Saint-Cyr le 4 aott 1919.
I1 a des lors passé les cinq années de la mobilisation pour partie aux Armées (du 2
aout 1914 au 24 mars 1917) et pour partie a UIntérieur (du 25 mars 1917 au 4 aott
1919). Le dossier militaire nous apprend encore qu’il appartient ensuite au troisicme
groupe d’ouvriers d’aéronautique (GOA) et qu’il y fait une période d’instruction
volontaire en 1930 au cours de laquelle il dispense avec succes cing conférences aux
officiers et aux éleves. L’ancien capitaine du GQG, le colonel Berger, alors directeur
de I’Ecole militaire et d’application de laéronautique, le cite a l'ordre des
félicitations'*!. 1l est enfin promu au grade de capitaine de réserve le 26 juin 1931,
classé dans le cadre sédentaire le 1 aott 1936 et rayé des cadres a compter du 15
octobre 1938, a 'age de 49 ans.

I est tentant d’émettre ’hypothése que derriere ces articles de presse sur la
maitrise des airs cosignés « X et Y » et publiés en février 1917 dans Le Pezit Parisien se
cachent en réalité Charles Daniel-Vincent et Georges Huisman. Dans le premier'*,
'auteur dénonce la faiblesse du matériel francais. Dans le second'®, il défend une
stratégie offensive en nombre et en qualité dans chaque branche de I'aviation (la
chasse, la reconnaissance et le bombardement), afin d’assurer a la France la maitrise
des airs face a 'ennemi. Ce sont deux articles de propagande en faveur de la stratégie
menée par le colonel Bares, reprise et renforcée dans le cadre des recommandations
d’urgence préconisées par Daniel-Vincent dans le rapport tout juste défendu devant
I’Assemblée, qui conduira au rétablissement d’un sous-secrétariat d’Etat jusqu’a la fin

139 Dossier militaire, cote SHD/DAA 1P 26 326/4-5.

140 Tettre de félicitations du sous-secrétaire d’Etat de I’Aéronautique militaire n°9750 b/s du 17 septembte 1917,
dossier militaire, cote SHD/DAA 1P 26 326/4-5.

141, Ordre de félicitations du 26 novembre 1930 du colonel Berger, commandant de I’Ecole militaire et d’application
de 'aéronautique au licutenant de réserve Huisman, dossier militaire, cote SHD/DAA 1P 26 326/4-5.

142 X et Y, « Avons-nous la maitrise des airs ? », e Petit Parisien, Paris, 10 février 1917.

143 X et Y, « Comment aurons-nous la maitrise des aits », I_e Pefit Parisien, Paris, 12 février 1917.
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du conflit, autorisant enfin une synergie entre I’ « avant» et I’ « arriere ». Daniel-
Vincent publie en 1918 I.a Bataille de 'air'*', un hommage aux exploits des aviateurs
de 1914. Huisman, lui, publie en 1922 un livre d’histoire contemporaine Dans les
conlisses de 'aviation (1914-1918)'*.

Technique, ce livre se lit pourtant avec plaisir grace au talent de conteur de son
auteur, qui nous plonge dans la vie quotidienne de cette cinquieme arme en cours
d’affirmation, grace a une poignée d’hommes compétents et courageux au front, qui
agissent et créent, malgré I'ignorance et le traditionalisme des généraux de 'armée de
Terre des débuts du conflit'. Il décrit paralléelement le role des sous-secrétaires
d’Ftat, en particulier René Besnard et Charles Daniel-Vincent, qui ont ceuvré pour
que l'aviation tende vers I'autonomie au sein de I'armée. Ils ont recommandé un
commandement unique, reconnu tant par U« avant » que I’ « arriere », et un leadership
de production aupres des constructeurs.

Le livre est passionnant a plusieurs titres : il permet d’imaginer ce que fut le
temps de guerre de Georges Huisman ; il renseigne sur sa participation politique
réelle au développement de la cinquieme arme ; il permet de mesurer la formation
que représente cette expérience de I’aviation dans le parcours du jeune intellectuel,
tout juste agé de 30 ans lorsquil est démobilisé en aott 1919. Dans louvrage,
Huisman analyse en effet les qualités propres aux hommes d’action, les compétences
nécessaires aux créateurs et aux administrateurs, les effets et la prise en charge de
querelles entre anciens et modernes, le pouvoir de la presse et des intéréts financiers.

L’importance de cette expérience militaire et politique dans I'aéronautique est
telle que, dans les années 1920, il défendra les choix d’avenir pour I'aviation dans
I’hebdomadaire de gauche Ia Lumiere®’. On peut signaler en particulier I'article de
1930 en faveur de 'arme qu’il juge étre « le facteur décisif de la guerre de avenir'*® ».
S’inspirant de Bares'*, Georges Huisman fait de ces trois mots son crédo : méthode,
audace, constance. Cette expérience dans I'aviation est selon nous la source de sa
discipline professionnelle.

Et ces trois mots: méthode, audace, constance caractériseront le type de
gouvernance que Georges Huisman va mettre en place a la direction des Beaux-Arts.

144 Charles Daniel-Vincent, I.a Bataille de ['air, Paris-Nancy, Berger-Levrault, 1918.

145, Georges Huisman, Darns les conlisses de aviation, op. cit. Le livre est dédié a la mémoire de son ami, le commandant
aviateur Lalanne mort au combat.

146, « Deés le mois d’aout 1914, un fossé profond s’était creusé entre les dirigeants de ’aéronautique de I'avant et ceux
de Iarriere. On allait avoir besoin de toutes les années de guerre pour le combler », zbid., p. 23.

147 Georges Huisman, « L’indispensable ministere de I'Air », La Lumiére, 28 avril 1928, p. 10 ; « Un ministre de I’Air,
C’est bien, un ministére de 'Air, ce serait encore mieux... », La Lumiére, 22 septembre 1928, p. 11 ; « La bataille pour
le ministere de PAir », La Lumiére, 29 septembre 1928, p. 14 ; « Le difficile probléme de I'aviation commerciale. Lerreur
du projet gouvernemental », La Lumiére, 18 janvier 1930, p. 13 ; « Le difficile probleme de I'aviation commerciale. Les
remédes qu’il faut avoir le courage d’appliquer. », La Lumiére, 8 février 1930, p. 12 ; « Il faut défendre I'Etat et faire
respecter ses droits », La Lumiére, 1°" mars 1930, p. 11 ; « Pourquoi nos pilotes continuent a se tuer », La Lumiére, 13
septembre 1930, p. 3 ; « Le grand état-major ne croit pas a I’aviation, mais a la cavalerie », La Lumiére, 11 octobre 1930,
p- 11 ; « Dans tous les domaines, le ministére de ’Air a fait faillite | », La Lumiére, 27 septembre 1930, p. 10.

148, Georges Huisman, « Le grand état-major ne croit pas a I’aviation, mais a la cavalerie », La Lumiére, 11 octobre 1930,
p. 11.

19, Georges Huisman, Dans les coulisses de laviation 1914-1918, op. cit., p. 28-35.
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Grande Guerre et amitiés artistiques

Durant le service militaire et la Grande Guerre, Huisman noue aussi des liens
d’amitié artistiques et littéraires qui, parce qu’ils se sont constitués a cette période
exceptionnelle, resteront indéfectibles.

Au cours de ses classes a Rouen, il a rencontré P'architecte Jacques Carlu (1890-
1976) et le futur éditeur Pierre Nathan (1892-1979), fils de Fernand Nathan. Le
premier, aprés dix ans passés aux Etats-Unis, est nommé a son retour en France en
1934, grace au soutien du nouveau directeur général des Beaux-Arts, membre du
Conseil des batiments civils et architecte en chef de la section francaise des Beaux-
Arts a Pexposition de Bruxelles de 1935, C’est le début d’une collaboration
significative de Georges Huisman et de Jacques Carlu a la direction des Beaux-Arts,
qui, 2 ce titre, fera 'objet d’une étude plus détaillée ultérieurement™".

Du second, on connait ’hommage posthume déja évoqué'>* Pierre Nathan lui
ayant fait rencontrer son pere Fernand, il a été le premier contact de Huisman avec
le monde de lédition scolaire et grand public. Les papiers privés de Georges
Huisman conservent une lettre de 1921 de I’éditeur, qui propose une collaboration
au jeune agrégé'>. Son premier ouvrage scolaire, le Manuel d’histoire du brevet élémentaire
et des écoles primaires supérieures, parait ainsi en 1921% 11 sera suivi, dans les années
1930, d™une série d’Azde mémoire d’histoire moderne et contemporaine pour les lycéens, écrit
en collaboration avec Maurice Crouzet'>. Surtout, Pierre Nathan est a Porigine d’un
grand succes de Huisman en littérature enfantine. Au conteur talentueux, il passe en
effet commande d’un Contes et légendes dn Moyen Age frangais*®, écrit avec son épouse
et dont la premiere édition, parue en 1929, sera maintes fois réimprimée en version
brochée et en poche chez Nathan et Pocket Jeunesse, et ce jusque dans les années
1980'". A la veille de la Seconde Guerre mondiale, le couple traduit en outre une
histoire de P’art pour enfants'®, ce qui constitue a "époque une expérience assez
audacieuse'”.

La guerre dans I'aéronautique a introduit d’autre part Georges Huisman dans
un cercle littéraire, qui lui fait découvrir la bohéme et I’a lancé dans le journalisme.
Roland Dorgeles (1885-1973) était a la téte de cette confrérie: « Il y a quelque
quarante ans, un jeune sous-lieutenant de I'aéronautique du GQG, récemment
revenu d’escadrille, ou il était entré comme volontaire et avait recu la Croix de

150 Isabelle Gournay, Jacques Carln (1890-1976). Notices biographiques, Patis, Cité de 'architecture et du patrimoine, Institut
francais d’architecture, Centre d’archives d’architecture du XX¢ siecle, p. 18.

http:/ /archiwebture.citechaillot.fr/pdf/asso/ FRAPNO02_CARJA_BIO.pdf., consulté en septembre 2013.

151, Voir infra.

152, Pierre Nathan, Georges Huisman par quelques uns-de ses amis, gp. cit., p. 181-183.

153, Lettre de Fernand Nathan a Georges Huisman du 24 février 1921, AFH.

154, Georges Huisman, Manuel d’histoire du brevet élémentaire et des écoles primaires supérienres, Paris, Nathan, 1¢ édition, 1921.
155, Voir archives et bibliographe, écrits de Georges Huisman.

156, Georges et Marcelle Huisman, Contes et légendes du Moyen Age frangais, Paris, Nathan, 1929.

157, Ce livre pour enfants a été une source de revenus pour Georges Huisman, grice a son inscription sur les listes de
prescriptions scolaires, passage obligé du succes populaire et financier d’un ouvrage pour enfants.

158, V.-M. Hyllier, Marcelle-Georges Huisman (adapté par), Pefite histoire de l'art et des artistes, 2 vol., « La peinture et les
peintres », « La sculpture et I'architecture », Paris, Nathan, 1938 et 1940.

159, Le directeur général des Beaux-Arts termine ainsi sa préface : « Est-il tache plus séduisante pour les éducateurs que
de former le gott de la jeunesse et de linciter a vivre dans une intimité familiere avec les chefs-d’ceuvre de la
peinture ? », ibid., p. 4.
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Guerre, dressait une liste de combattants de toutes armes appelés a étre versés
comme ¢leves-pilotes dans I'aviation. I remarqua le nom d’un caporal d’infanterie
dont il avait lu les contes dans de petits journaux et, spontanément le désigna. Ce
jeune lieutenant, c’était Georges Huisman ; le fantassin qu’il arrachait a la boue des
tranchées, c’était moi'®’. »

A la fin de la guerre, c’est Dorgeles, alors au bureau de L Intransigeant, qui
commande a Huisman le texte commémoratif déja cit¢ du GQG a Vitry-le-
Francois'®'. Autour de Dorgeles s’agrégent Pierre Benoit (1886-1962), Francis Carco
(1886-1958), Pierre Mac Orlan (1882-1970), Jean Pellerin (1885-1921), André
Warnod (1885-1960)'2 A la suite du décés prématuré de Jean Pellerin en juillet 1921,
Francis Carco rassemble ses poe¢mes dans un recueil posthume intitulé Ie Bouguet
inutile'® et Henri Martineau (1882-1958) lui consacre un numéro spécial de Divan,
avec les témoignages de ses amis'®. Pendant la guerre, Pellerin s’était battu a Ypres,
puis avait servi comme agent de liaison avant de devenir sergent-fourrier d'un groupe
d'aviation. L’ayant connu en 1916 sur le front franco-belge, Georges Huisman a fait
de lui le portrait suivant :

Cétait un fourrier modele. Coiffé d’un képi trop petit pour son vaste front, mal
couvert par une capote grisatre qui flottait autour de son grand corps que le séjour au
front n’avait pas engraissé [...]. Il accomplissait tout son devoir sans ménager ni son
temps ni sa peine |...]. La guerre avait fait de notre ami un téléphoniste consommé. Nuit
et jour, le téléphone grésillait dans notre escadrille dont les avions devaient partir au
premier appel... Une nuit, tandis que nous étions soumis a un rude bombardement, par
zeppelins et par destroyers, dont les obus encadraient exactement notre terrain, il écrivait
consciencieusement au téléphone une communication qui annongait un raid imminent
de dirigeables ennemis dans notre direction. Toute linsistance énergique du chef
d’escadrille fut nécessaire pour le décider a quitter son poste et a se rendre a la tranchée-

abri'®,

La révélation de la puissance de I'aviation au cours de la Premiere Guerre
mondiale a eu des répercussions multiples dans la société d’apres-guerre. Dans le
domaine de la littérature et des arts plastiques, les artistes survivants de la Grande
Guerre ont pu en restituer une image ou un vocabulaire précis. ’immense succes
populaite des Croix de bois'® de Dorgelés en est une illustration. En peinture sont
apparus de nouveaux motifs, comme ceux devenus familiers chez Robert Delaunay
ou Fernand Léger. Précisément, début 1940, encore tout a sa tache, Georges
Huisman commande a Fernand Léger une décoration picturale destinée au nouveau
centre d’aviation populaire de Briey en Lorraine, alors en construction. Cette
association n’est évidemment en rien une coincidence pour le directeur général des

160, Roland Dorgeles, Georges Huisman par quelgues-uns de ses amis, Paris, 1960, p. 73.

161, Georges Huisman, « Il y a cinq ans... Le GQG a Vitry-le-Francois », L Intransigeant, Paris, 4 aout 1919.

162, Des éléments d’une correspondance avec ces artistes ont été retrouvés dans les papiers de Georges Huisman. Ces
lettres témoignent des liens d’amitié, presque familiaux entre ces hommes, voir archives et bibliographie.

163, Jean Pellerin, Ie Bouguet inutile, Paris, Nouvelle revue francaise, 1923.

164« Le souvenir de Jean Pelletin », Ie Divan, n° 76, 15 février 1922.

165, Tbid.

166, Roland Dorgeles, Les Croix de bois, Paris, Albin Michel, 1919, prix Fémina 1919.
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Beaux-Arts qui en quelque sorte réunit deux attachements, I’aviation et la peinture
de Fernand Léger. L’aéroclub comportait un hangar et une auberge de jeunesse
inachevés a la déclaration de guerre. Avant I’été 1940, ils sont occupés par les
Allemands et finalement détruits par eux en 19447, Léger a toutefois le temps de
proposer des projets, puis une esquisse qui lui vaut commande (arrété du 30 avril
1940) avant d’étre annulée (arrété du 15 octobre 1940)'%. Le 21 juin 1940, Georges
Huisman embarque au Verdon, pres de Bordeaux, a bord du Massilia. Le 10 octobre
1940, Fernand Léger embarque a Marseille pour les Ftats-Unis.

L’universitaire engagé

Quelles perspectives pour les jeunes hommes de cette génération, cueillis en
1914 a l'issue de la fin de leur cursus universitaire, survivants mais marginalisés apres
cinq années données a la guerre ? Que vont-ils faire ? Quelle société les attend ? Pour
ceux d’origine modeste, comment faire face au cout financier de leur réinsertion et
de la reconstruction'® ?

Retour un instant a I’été 1914 : Georges Huisman est nommé professeur agrégé
au lycée de Lorient ; il ne s’y installe pas du fait de la mobilisation. 1 fait partie des
six lauréats de la prestigieuse fondation Thiers, mais pour les mémes raisons, il n’en
devient pas concrétement pensionnaire. De cette vingt-deuxi¢me promotion de la
fondation Thiers (1914-1917), quatre meurent pour la France : Philippe Borell'”,
Paul Brésard'", Henti Doncker!'’? et Ernest Faugere!™. Seuls André Ganem et
Georges Huisman sont rescapés. En 1919, la fondation accueille une nouvelle
promotion'™. Certes, l'affectation comme professeur a Lorient reste possible, mais
clle est peu excitante. A la suite de son expérience de cabinet auprés de Daniel-

167 http:/ /maisoncontemporaine.cu/#lhistoire_du_site

168 AN-F21/6754/dossier F. Léger : commande pour vingt mille francs (arrété du 30 avril 1940) de la décoration
picturale d’'une grande porte en fer au centre populaire d’aviation de Briey en Lotraine. Outre les documents
administratifs, le dossier comprend une note datée du 16 mars 1940 de Robert Rey a Georges Huisman : « Fernand
Léger m’a montré une série de projets pour la décoration, dont vous I'avez chargé, de la grande porte pliante en fer du
centre d’aviation populaire de Briey. L'un deux m’a semblé particulicrement heureux et M. Philippe Serre, qui est venu
voir ces projets, fut du méme sentiment. J’ai alors pri¢ Fernand Léger de transformer ce projet en esquisse qu’il vient
de m’apporter et qui promet un définitif d’un grand effet. Je vous propose de faire ordonnancer en faveur de Fernand
Léger un acompte de cinq mille francs » Cette commande est annulée par arrété du 15 octobre 1940. L’acompte reste
acquis a l'artiste. Voir également : AN-F?1/3978 : archives du cabinet de Georges Huisman, mot manusctit de Fernand
Léger (sd) sur le carton de I'exposition (Euvres récentes de Fernand Léger présentées du 1¢7 au 30 mars 1940 a la galerie
MA]J, 12 rue Bonaparte VI¢» et la réponse dactylographiée de Georges Huisman datée du 22 mars 1940.

169, Ces difficultés économiques vont se prolonger tout au long de 'entre-deux-guetres : pénurie, augmentation du cott
de la vie, puis répercutions de la crise économique mondiale de 1929.

170, Philippe Borell (1890-1915), éleve de PENS Ulm et agrégé de philosophie, www.fondation-thiers.org/decdes.php,
consulté en octobre 2013.

171, Paul Brésard (1889-1914), éléve auditeur de I’Ecole pratique des hautes études mort 2 Morhange (Moselle) le 20
aout 1914, www.memorial-genweb.org/ ~memorial2/html/fr/complementter.phprid, consulté en octobre 2013.

172 Henri Doncker (1890-1914), mort a Sommesous (Marne) le 19 septembre 1914, www.memorial-
genweb.org/ ~memorial2/html/fr/complementter.phprid, consulté en octobre 2013.

173 Ernest Faugere (1888-1915)mort a Hohrod (Haut-Rhin) le 19 février 1915, www.memorial-
genweb.otg/ ~memotial2/html/fr/complementtet.phprid, consulté en octobre 2013.

174 1l n’y a pas non plus de nouvelle promotion pendant la Grande Guerre. La vingt-troisieme promotion accueille en
1919 et pour trois ans sept nouveaux lauréats : Pierre Aaudiat, Robert Capot-Rey, Jean Dagens, Henri Laugier, Arthur
Loth, Jean Pommier, Michel Souriau, http://fondation-thiers.institut-de-france.fr/pensionnaires.pdf, consulté en
octobre 2013.
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Vincent et de ses premicres incursions dans la presse, stimulées par les amitiés
littéraires nouées au front, le jeune aviateur démobilisé choisit de rester a Paris et
obtient, a la rentrée scolaire d’octobre 1919, un poste de professeur agrégé détaché a
IEcole alsacienne'™.

Georges Huisman a déja rejoint un autre combat. Sans méme attendre sa
démobilisation, il prend fait et cause, dans la presse, pour les Compagnons de
I'Université nouvelle. Par devoir de réserve avant aout 1919, il signe ses articles
Georges Pacy ou plus rarement Maurice Dauteuil. Des pseudonymes dérivés de
I'enfance, qu’il compose avec ses prénoms et le nom des quartiers de sa jeunesse.
Des décembre 1918, dans la foulée de la parution de Pouvrage L Université nouvelle 1.
La doctrine™, il écrit un papier dans le quotidien I.’Ec/zir'”. En novembre 1919 parait
dans le mensuel ouloir'™ sa critique du second volume publié en juillet 1919 :
L Université nouvelle 2. 1.es applications de la doctrine'™. Dans ces deux articles, Huisman
se montre pédagogue et militant. Il explique la « réforme totale » souhaitée par les
Compagnons. En vrai démocrate, il défend le concept d’école unique :

Sans doute, exécution de cette réforme se heurtera a des résistances. Elle sera
mal accueillie des politiciens de métier et des universitaires de la vieille école. Mais ces
résistances ne tiendront point devant les assauts de tous les jeunes universitaires, qui,
ayant vécu quatre ans de la vraie vie au front, viendront se grouper sans retard a 'appel
des Compagnons. Car, demain, Compagnons, quand la jeunesse universitaire connaitra
vos idées et vos plans, vous la verrez, en rangs serrés, vous apporter ses matériaux pour
reconstruire 'Université nouvelle, comme dans ces temps éloignés ou lorsque Suger
voulut reconstruire ’abbatiale de Saint-Denis, tant de nobles, de bourgeois et de paysans
s’en vinrent lui donner soudain les plus belles pierres des cartiéres de I'lle-de-France que

le chceur de Péglise nouvelle, sortant brusquement de terre, parut avoir été édifié

miraculeusement' &,

11 est inadmissible, en effet, que notre démocratie persiste a donner a ses enfants
des éducations différentes suivant qu’ils sont fils de riches, de bourgeois, de paysans ou
d’ouvriers. Il est inadmissible en effet, que tous les enfants d’une démocratie ne
regoivent pas au méme age le méme enseignement primaire dans une école unique. Les
petites classes de lycées sont a supprimer sans retard ou, si on les conserve, elles doivent
recevoir gratuitement les enfants du peuple qui sont instruits a I’école voisine. I.’école

unique obligatoire pour tous les petits frangais, doit aboutir a un enseignement ou

professionnel ou gréco—latin181.

175, AN-AJ/16/6025 — Georges Huisman : piece 12. Arrété du 10 octobre 1919 du ministére de I'Instruction publique
et des Beaux-Arts, Direction de I'enseignement secondaire : vu I'article 33 de la loi du 30/12/1913 ; vu I'avis conforme
du ministre des finances en date du 30 septembre 1919 arréte :Article 1. M. Huisman, professeur d’histoire au lycée de
Lortient est mis pour une durée de cing ans a la disposition du directeur de ’'Ecole alsacienne pour exercer les fonctions
de professeur ala dite école. M. Huisman reste rangé dans la classe des professeurs agrégés des lycées des départements.
Article 2. M. le vice recteur de 'académie de Paris est chargé de 'exécution du présent arrété. »

176, Les Compagnons, L'Université nonvelle. La Doctrine, Paris, Les Cahiers de Probus, tome I, Librairie Fischbacher, 1918.
177, Georges Pacy, « Pour I'Université Nouvelle », L’Eclair, Paris, 26 décembre 1918

178, Georges Pacy, « Les livres nouveaux : Les Compagnons de I’'Université nouvelle. Les Applications de la doctrine »,
Vouloir, Paris, novembre 1919, p. 13,

179, Les Compagnons, L Université nouvelle. Les applications de la doctrine, Paris, Les Cahiers de Probus, tome II, Librairie
Fischbacher, 1919.

180, Georges Pacy, « Pour I'Université nouvelle », gp. ¢it.

181, Georges Pacy, « Les livres nouveaux. Les Compagnons de 1'Université nouvelle », gp. ¢iz.
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« Les Compagnons » était le pseudonyme collectif que se donnait un groupe de
sept jeunes universitaires officiers tenus au devoir de réserve des soldats mobilisés,
et qui se retrouvaient a Compiégne, au quartier général de Philippe Pétain'®*: il y
avait la Jean-Marie Carré'®] Pierre Doyen'®!, Jacques Duval'™®, Albert Girard'®,
Henti Luc'’, Edmond Vermeil™®® et Robert Vieux'®. Tous issus de I'enseignement
supérieur, ils publient le fruit de leur réflexion sur la société et I’école’ dans le
journal I.'Opinion a partir de février 1918. Leur tribune est accueillie dans cet
hebdomadaire libéral de centre droit, car un membre du comité de rédaction, Jean
de Pierrefeu™!, travaille au service de linformation du GQG a Compiegne '**.
FEgalement membre du comité de rédaction de I’Fdair, le journaliste ouvre les
colonnes de ce quotidien a Huisman'”, qu’il a connu au GQG a Chantilly'*.

L’écho rencontré par les premiers articles des Compagnons dans I.’Opinion est
inattendu. Grace au support utilisé s’installent des échanges entre les auteurs et leurs
répondants au sein du journal, issus des mondes politique et enseignant. De telle
sorte qu’une pensée, volontairement évolutive sinon interactive, se met en place dans
les colonnes de ’hebdomadaire!”. Les Compagnons défendent une réorganisation
des ordres de l'enseignement afin de créer le lien entre I’école et la vie, et de
reconstituer le capital humain de la France'”®. Pour résumer leur programme, ils
réclament I’école unique pour tous les enfants de toutes les classes de la société
jusqu’a ’'age de 14 ans (la revendication sera maintenue au niveau de I’école primaire),
Ioptimisation de 'orientation (vers les écoles professionnelles ou bien le lycée) et un
enseignement supérieur en relation avec la vie scientifique de la nation. En
introduisant dans I'université ’éducation physique et la proximité avec ’économie
régionale, les Compagnons s’inscrivent parmi les mouvements hygiéniste et
régionaliste d’apres-guerre. Bruno Garnier, auteur de la récente réédition critique de

182, Bruno Garnier, Les Combattants de école unigue, Lyon, INRP, 2008, p. 32.

183, Jean-Marie Carré (1887-1958), agrégé de I'Université, alors chargé de cours de littérature comparée a Puniversité de
Lyon, ébid. p. 32.

184, Pierre Doyen, éléve de I’Ecole normale supérieure (promotion 1912), ibid. p. 32.

185, Jacques Duval, professeur a 'université catholique, zbid. p. 32.

186, Albert Girard, professeur agrégé d’histoire au college Chaptal, Paris, 7bid. p. 32.

187 Henri Luc, professeur agrégé de philosophie au lycée d’Alencon, bid. p. 32.

188, Edmond Vermeil (1878-1964), professeur d’allemand a I'université de Strasbourg, bid. p. 32.

189, Robert Vieux, éléve de 'Ecole normale supérieure (promotion 1912), ibid. p. 32.

190, Jean-Yves Séguy, « Ecole unique, démocratisation de I’enseignement et orientation : le role des compagnons de
I’'Université nouvelle », L'orientation scolaire et professionnelle, 36/3, 2007, mis en ligne le 15 septembre 2010, consulté en
septembre 2013.

191, Jean de Pietrefeu (1883-1940), http://www.ctid1418.0rg/temoins/2009/03/09/ pietrrefeu-jean-de-1883-1940/,
consulté en octobre 2013.

192, Bruno Garnier, Les Combattants de I'école unique, op. cit., p. 39.

193, Georges Huisman écrit régulicrement dans 1 Eclair, entre févtier 1918 et juillet 1919, une quarantaine d’articles,
consacrés pour la plupart a aviation ou I’éducation, voir archives et bibliographie.

194 TLe GQG a déménagé plusieurs fois au long du conflit : Vitry-le-Francois le 4 aout 1914 ; Bar-sur-Aube le 1¢
septembre1914 ; Chatillon-sur-Seine le 5 septembre 1914 ; Romilly-sur-Seine le 26 septembre 1914 ; Chantilly (Hotel
Le Grand Condé) le 29 novembre 1914 ; Beauvais le 11 janvier 1917 ; Compiegne (chateau) du 3 au 8 avril 1917
Provins le 26 mars 1918; Metz le 2 décembre 1918; Chantlly le 29 janvier 1919,
http://fr.wikipedia.org/wiki/Portail: Premi%C3%A8te_Guerre_mondiale, consulté en octobre 2013.

195, Bruno Garnier, op. ¢it., p. 55-56.

196, Bruno Garnier, « Les fondateurs de ’école unique a la fin de la premiére guerre mondiale : 'Université nouvelle,
par les Compagnons », Revue francaise de pédagogie, 159, avril-juin 2007, mis en ligne le 01 avril 2011, consulté le 30
septembre 2013, http://tfp.revues.otg/692
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L’Université nouvelle™’ , insiste sur la connaissance qu’ont les Compagnons des

systemes et choix éducatifs internationaux. En particulier, quatre d’entre eux sont
germanistes et deux sont de parfaits connaisseurs de ’Allemagne’®. Cela apporte 2
leurs travaux une vision critique européenne, pertinente en temps de guerre'”.
Derniére caractéristique enfin : les Compagnons expriment clairement leur volonté
de réforme et pronent le consensus pour atteindre leur but*”. Avec la réunion en
deux ouvrages des articles parus dans L’Opinion, leurs écrits prennent valeur de
manifeste?’.

Le soutien de Georges Huisman aux Compagnons n’est pas anodin. Au regard
de son profil typique de la méritocratie républicaine, de esprit de corps évident avec
ses contemporains de 'enseignant supérieur proches de la fondation Thiers*? et de
ses connexions immeédiates avec I'initiative des Compagnons via le GQG, sa position
prise en faveur de 'Université nouvelle peut paraitre naturelle. En 1918 cependant,
il doit étre jugé comme étant d’avant-garde. Sile manifeste des Compagnons acquiert
une audience exceptionnelle du fait que ses auteurs sont des anciens combattants, le
projet d’école unique rencontre en revanche de vives oppositions dans les rangs de
la droite, des partisans du libéralisme et aussi de la part des courants d’opinion
proches de ce qui deviendra le Parti communiste®”. Concept réfléchi par Ferdinand
Buisson (1841-1932)** et défendu sans relache par Edouard Herriot (1872-1957)%,
I’école unique trouvera ses seuls appuis au sein du Parti radical.

197 Les Compagnons, L. Université nonvelle, édition critique par Bruno Garnier, Lyon, INRP, 2006.

198 Pierre Doyen et Robert Vieux sont deux normaliens germanistes qui passent I’agrégation d’allemand apres-guerte.
Agrégé d’allemand, Edmond Vermeil a été lecteur a Gottingen de 1907 a 1914 avant de devenir professeur a I'Ecole
alsacienne. Agrégé d’allemand aussi, Jean-Marie Carré connaissait parfaitement I’Allemagne et I’Angleterre, zbid. p. 37.
19 Bruno Garnier, Les Combattants de ['école nnigue, op. cit., p. 36-38.

200, « Loin de vouloir fonder un nouvel ordre scolaire sur des valeurs intangibles, les compagnons recherchent le
consensus le plus large possible autour d'un projet qui vise avant tout l'efficacité économique et sociale de I'école. C'est
pourquoi ils présentent leurs idées par chapitres dans les parutions hebdomadaires de 1'Opinion, a la manicre d'un
feuilleton. Un véritable forum s'ouvre alors dans le journal : les questions, les critiques, les suggestions d'illustres
auteurs, hommes politiques, ou d'acteurs sociaux anonymes paraissent au fur et a mesure que les compagnons
petfectionnent leur programme et sortent de l'anonymat pour se constituer en association, tenant bientdt des réunions
publiques. Sensibles aux critiques, ils retouchent leur ouvrage et 1'assouplissent sensiblement. L'évolution est nette entre
1917 et fin 1919. 1l ne s'agit plus alors ni de mettre tous les enfants dans les mémes établissements jusqu'a l'entrée au
lycée, ni de concurrencer l'école confessionnelle destinée aux classes favorisées : seule I'école primaire sera « unique ».
Au-dela, deux principes les inspirent : la rénovation des contenus d'enseignement et le perfectionnement des méthodes
d'otientation des éleves », http://ep.ens-lyon.fr/EP/colloques/colloque_repenser_justice/communication_
bruno_garnier consulté en septembre 2013.

201, Les Compagnons, L Université¢ nonvelle. La Doctrine, op. cit. et L'Université nouvelle. Les applications de la doctrine, op. cit.
202, Bruno Garnier, Les Combattants de I'école unique, op. cit., p. 47-55.

203, Jean-Yves Séguy, op. cit., p. 9.

204, D’une famille protestante, Ferdinand Buisson est agrégé de philosophie. Inspecteur général de I'instruction publique
en 1878, il travaille avec Jules Ferry a la préparation des textes qui vont instituer ’école laique. Dreyfusard, il compte
parmi les fondateurs de la Ligue des droits de ’homme. Il sera aussi président de la Ligue de 'enseignement et recevra
le ptix Nobel de la paix en 1927. Voir http://www.assemblee-nationale.fr/histoire/femmes/ferdinand_buisson.asp
205, Agrégé de lettres en 1893, maire de Lyon en 1905, sénateur du Rhone en 1912, a la téte du parti radical de 1916 a
1926, de 1931 4 1936 et de 1945 2 1957, Edouard Herriot incarne la présidence de I'Assemblée nationale. Chef du
gouvernement en juin 1924, apres la victoire électorale du Cartel des gauches, Herriot est renversé par le Sénat en avril
1925 et élu a la présidence de la Chambre pour la premicre fois. Il redevient président du Conseil en 1932, puis membre
de plusieurs gouvernements de coalition. De nouveau président de la Chambre en juin 1936, il s'abstient lors du vote
du 10 juillet 1940 sur les pleins pouvoirs au maréchal Pétain et est déporté en Allemagne en 1944. En 1947, il est élu a
'Académie frangaise et retrouve le « perchoir » qu'il abandonne fin 1953, pour raison de santé, http://www.assemblee-
nationale.fr/histoire/ presidents/edouard_hetriot.asp, consulté en octobre 2013.
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L’engagement éducatif de Georges Huisman ne s’arréte pas la. Il entretiendra
cet esprit de réforme de l'enseignement, a la fois comme professeur et comme
journaliste. D’apres le témoignage de son ami et instituteur douaisien Jean Andrieu™,
Huisman joue un réle actif dans un essai pratique d’école unique a Douai, ou il est
nommé professeur pour 'année scolaire 1924-1925. Le député-maire de la ville,
socialiste et macon, Léon Escoffier (1877-1934), était un ami de Charles Daniel-
Vincent. Il constitue alors un groupe local, partisan de la réforme de 'enseignement
pour I’école unique, afin de tenter expérience dans sa ville. C’est un fiasco. Dans
L Ere nonvelle, organe de presse proche du Parti radical, Huisman relate I'expérience
et surtout en analyse I’échec, da a Topposition inattendue de tout le personnel
enseignant®”’. Dans Pesprit de consensus des Compagnons, il propose alors une voie
selon lui plus stre sur le chemin de Iécole unique : « Commengons par établir la
gratuité absolue de Ienseignement secondaire pour tous les éleves francais [...]. Si
nous voulons réaliser une université digne d’une démocratie, ne serait-il pas plus
simple de mettre au point cette conception : suivant ’age des éléves auxquels leur
enseignement s’adresse, la formation pédagogique et intellectuelle des maitres sera la
méme [...]. Chacune de ces divisions, correspondant a I'age des enfants et non plus
a leur situation de fortune, dépendra d’une direction spéciale au ministére de
I'Instruction publique qu’il faudra transformer aussi vite que possible en ministere de
PEducation nationale®, »

Tout au long de I'entre-deux-guerres et lorsque l'actualité le réclame, on voit
ainsi Georges Huisman intervenir sans relache pour la réforme de I'enseighement,
étape par étape si nécessaire. Au sein du Parti radical, il se consacre logiquement aux
questions d’éducation. A Iautomne 1927, il est I'un des trois rapporteurs de la
commission de 'enseignement du vingt-quatrieme congtres du Parti*”. Dans Pesprit
des Compagnons, il y présente les conclusions de la commission consacrée a la
création du ministére de I'Education nationale?’. En 1930, lorsque le ministre
Anatole de Monzie (1876-1947) met en place la gratuité de la classe de sixieme,
Georges Huisman s’en réjouit dans La Lumiere, tout en qualifiant cette avancée de
« premier pas qui ne suffit pas®'! ». Ou bien encore, il tejoint les préoccupations
hygiénistes des Compagnons en devenant membre de la commission du surmenage
au sein du ministere. Dans ce cadre, aprés avoir fait une proposition pour sa
discipline, il milite pour la réduction du nombre des heures de classes hebdomadaires,
la réduction des effectifs par classe, le rétablissement du professeur principal et
Pinstitution des conseils de classes?%. Dans cet engagement éducatif en faveur de

206, Jean Andrieu, Georges Huisman par quelques-uns de ses amis, op. cit, p. 7-9.

207, Georges Huisman, « Quand ferons-nous I’école unique ? », LEre nonvelle, Paris, 27 décembre 1926.

208, Georges Huisman, « L’Indispensable réforme de I'Université », L’Ere nouvelle, Paris, 11 janvier 1927.

209, Avec deux députés : M. Hulin rapporte les conclusions des séances plénicres concernant '« ceuvre du Parti radical
en maticre d’enseignement » ; M. Ducos donne les conclusions des séances consacrées a I’école unique. Le vingt-
quatriéme congreés radical et radical-socialiste a lieu du 27 au 30 octobre 1927 a la Salle Wagram, a Paris.

210, Georges Huisman, « Rapport présenté au nom de la commission de I'enseignement du comité exécutif sur la
création du ministére de ’'Education Nationale », Bulletin du Parti républicain radical et radical-socialiste, Rapports présentées an
vingt-quatriéme congrés radical et radical-socialiste du 27 an 30 octobre 1927 a la salle Wagram, Patis, octobre 1927.

211, Georges Huisman, « La démocratie veut I’école unique », La Lumiere, 6 septembre 1930.

212, Georges Huisman, La Lumicre, 6 septembre 1930 et aussi « Rapport de G. Huisman, professeur d’histoire au lycée
Janson-de-Sailly », commission du surmenage, le 23 janvier 1930, AFH.
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I’école unique, il se montre volontiers en faveur d’une réalisation par étapes, ainsi que
le montre son intervention au congres du Parti radical en 1927 :

Depuis Tarmistice, tous ceux qui s’intéressent aux questions relatives a
Penseignement réclament la création du ministére de I’Education nationale. Des
Compagnons de 'Université nouvelle a M. L. Brunschwig, professeur a la Sorbonne, en
passant par MM. A et L. Franchet, disciples d’Henri Fayol, 'opinion est unanime : sans
la création du ministére de I’'Education nationale, aucune réforme pédagogique ou
universitaire d’importance ne pourra étre accomplie [...].

Telle est, trées brievement exposée, I'importante réforme sur laquelle la
commission d’enseignement du comité exécutif souhaite attirer 'attention du congtes.
Au dogme de I’école unique — que nous acceptons tous mais qui jusqu’alors est demeuré
un dogme platonique — nous vous demandons de substituer une réalisation immédiate :
la création du ministére de I'Education nationale qui demeure la condition préalable des
vastes réformes pédagogiques et universitaires indispensables a 'avenir de notre pays et

aux progres de la démocratie®”.

Cet engagement de la premiere heure est donc remarquable. En 1918, alors que
la guerre est encore la (et qu’on ne sait pas quand elle va se terminer), il met Georges
Huisman dans une perspective reconstructrice. Confirmé par la suite, il le place dans
une position active au sein de son ministere, mais aussi de son parti politique. Surtout,
on mesure combien l'expérience de 1914-1918 a orienté l'avenir des jeunes
intellectuels combattants. Démobilisé en 1919, Huisman semble, quant a lui, ne
vouloir renoncer a rien et se construire une activité en triptyque entre 'université, le
journalisme et la vie politique. Les trois sources d’une méme ambition ?

213, Georges Huisman, « Rapport présenté au nom de la commission de I'enseignement du comité exécutif sur la
création du ministere de ’Education nationale », gp. ¢it.
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Chapitre 2
L’ambition

En 1919-1920, il s'agit de ne renoncer a rien. Ni au métier de professeur pour
lequel Huisman s’est formé ; ni au journalisme et a 'action politique découverts
pendant la Grande Guerre ; ni a la vie parisienne qui renait. Voila qui l'inscrit dans
des réseaux de sociabilités intellectuelles, politiques et artistiques. Le soldat
démobilisé a 30 ans se marie treés vite et devient pere de famille. Le 15 septembre
1920, il épouse Marcelle Wogue (1898-1995), de neuf ans sa cadette. Civil et religieux,
le mariage a lieu a Paris dans le XVII® arrondissement, ou demeurent les parents de la
jeune fille, rue Villebois-Mareuil.

Marcelle Wogue est la fille ainée de Jules Wogue (1863-1939), ancien éleve de
PEcole normale supérieure, professeur de lettres au lycée Buffon et critique d’art
dramatique, et d’Adéle Elise Lévy (1865-1930). Marcelle Wogue a fait des études
universitaires et est titulaire d’une licence d’anglais. Sa mere et son plus jeune frere
Pierre (1901-1944) sont tout deux de santé fragile. Il semble qu’une réelle complicité
'unissait a son pere, au regard de 'importante correspondance avec ce dernier, qu’elle
a conservée™*. La vie familiale de Georges Huisman est connue grace aux récits que
Marcelle Huisman a laissés?”. Elle y raconte la rencontre avec son mati par
I'intermédiaire du philosophe Henri Berr (1863-1954), fondateur de la Revue de synthese
bistorigue'® et créateur en 1925 du Centre international de synthése avec 'appui de
son ami Paul Doumer?’. Henri Berr était un condisciple de Jules Wogue a 'ENS et
voisin de la famille Wogue, rue Villebois-Mareuil*'®.

A la Revue de synthése historigne, Georges Huisman fait partie des pigistes qui
recensent les publications®’. 1l le fait dans ses deux domaines de compétences,

214, Beaucoup de lettres et de télégrammes de Jules Wogue adressés a sa fille sont conservés dans la maison de Bruno
Huisman a Valmondois.

215, Marcelle Georges Huisman, ['ai un bel avenir derriére moi, op. cit. et Marcelle Huisman, Ve et mort d’'un grand commis de
IEtat, op. cit.

216, Considéré comme I'un des peres de la « nouvelle histoire », Henri Berr (1863-1954) fonde en 1900 de la Revue de
synthése historigue, devenue, en 1930, Revue de synthése. En 1920, il concoit la collection d’histoire universelle « L’Evolution
de ’humanité », dans laquelle il publia notamment La Société féodale de Marc Bloch et Le Probleme de lincroyance au XV1¢
sitele de Lucien Febvre. Auteur de plusieurs ouvrages, dont notamment La Synthese en bistoire (1911), il crée en 1925,
avec le soutien de son ami Paul Doumer, le Centre international de syntheése qui constitua, avec les Sewaines de synthése,
Iun des lieux les plus vivants de rencontre interdisciplinaite et d’échange intellectuel, http://www.imec-
archives.com/fonds_archives_fiche.php?i=BRR, consulté en octobre 2013. Voir aussi P. Chalus, « Henri Berr (1863-
1954) », Revue d'histoire des sciences et de leurs applications, 1955, tome 8, n°1, p. 73-77.

217, Paul Doumer particpe au Cartel des gauches et est minsitre des finances dans les cabinets d’Artistide Briand (16
janvier 1921-15 janvier 1922 ; 16 décembre 1925-9 mars 1926). Voir P. Chalus, « Henri Berr (1863-1954) », Revue
d'histoire des sclences et de lenrs applications, 1955, tome 8, n°l, p. 73-77,
http://www.petsee.fr/web/revues/home/presctipt/article/rths_0048-7996_1955_num_8_1_3494,  consulté en
octobre 2013.

218, Marcelle Huisman, e ez mort d’un grand commis de I'Etat, op. cit., p. 26-34.

219 Voir archives et bibliographie.
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Phistoire du Moyen Age et celle de Paris, mais aussi dans un domaine qui Pintéresse
de plus en plus, Ihistoire de Part®. 1l fait partic des auteurs pressentis pour
« L’Evolution de ’humanité », avec la contribution annoncée, mais non effective, sur
lart et la vie moderne®!.

Huisman admire Henti Berr et sympathise avec lui. Dans son récit?*%, Marcelle
Huisman laisse penser que ce dernier prenait un peu Georges sous son aile, y compris
en ce qui concerne sa vie privée. Au printemps 1920, M. et Mme Berr emmeénent
avec eux le jeune homme au bal de 'ENS; ou, par leur intermédiaire, il rencontre
Marcelle Wogue. Séduit, Georges Huisman est convié a diner chez les Berr avec les
Wogue et leur fille quelques semaines plus tard. A Pautomne, les jeunes gens sont
mariés. Georges et Marcelle Huisman auront trois fils : Jean-Claude (1921-1979)**,
Philippe (1924-1970)*** et Denis (1929).

Le professeur d’histoire et I’historien de ’art

Itznéraire d'un jeune agrégé

Georges Huisman enseigne douze ans d’affilée : de la rentrée scolaire 1919 a
celle de 1930. Le dossier personnel du fonctionnaire Huisman au ministére de
PFducation nationale étant malheureusement considéré comme manquant™, c’est le
dossier personnel du rectorat de Paris conservé aux Archives nationales*° qui
constitue le guide de référence pour suivre son parcours au sein de I'Instruction
publique?’. Tl comprend cinquante et une pieces, dont les principales sont les arrétés
ministériels concernant ses nominations, les notices individuelles annuelles de ses
chefs d’¢établissements (au nombre de dix), deux rapports d’inspection (en mai 1921
et janvier 1923), ainsi que le décret du président de la République frangaise en date
du 1 octobre 1931 le nommant inspecteur d’académie®®®.

220, Ces lectures critiques dans La Revue de synthese historigue, tome 38 de 1924 portent sur Maurice Boigley, La Science des
conlenrs et I’Art du peintre, Paris, Alcan, 1923 ; Ferdinand de Navenne, Rowe et le Palais Farnése pendant les trois derniers siécles,
Paris, Champion, 1923 ; René Schneider, 1.’As# francais, Moyen dge, Renaissance, Paris, H. Laurens, 1923.

221, I’ouvrage aurait pris sa place, avec le numéro 96, dans la quatrieme section de ’encyclopédie consacrée au temps
présent. I n’écrira finalement pas le livre sans que nous en connaissions la raison, sauf a faire ’hypothese de temps
insuffisant a partir du moment ou il rejoint le cabinet de Paul Doumer. Entretien avec Denis Huisman, le 5 novembre
2013.

222, Marcelle Huisman raconte que, par beau temps, Georges Huisman aimait raccompagner a pied Henri Berr chez
lui, de la rue Sainte Anne a la rue Villebois Mareuil, pour discuter et écouter le maitre, Marcelle Huisman, gp. ciz., p. 20.
225 Jean-Claude Huisman fut assistant réalisateur et réalisateur du documentaire VVadson-la-Romaine (1948),
http:/ /www.unifrance.org/annuaires/personne/376723/jean-claude-huisman, consulté en octobre 2013.

224, Philippe Huisman est historien de l'art et critique, auteur de nombreux ouvrages monographiques (voir
http://www.sudoc.abes.ft). Il a travaillé a Paris pour la maison Wildenstein jusqu’a sa mott par suicide.

225, Pour mémoire, sorti pour consultation au déces de Georges Huisman, il n’a jamais été réintégré.

226, Archives nationales, AJ/16/6025 — Georges Huisman (cinquante et une piéces). Ce dossier est accessible avec
autorisation et a été consulté en mars 2008 au CARAN grice a la diligence de Madame Edith Pirio, secrétaire de
documentation aux Archives nationales, section du XIX¢ siécle, 60, rue des Franc-bourgeois, 75003 Paris.

227, Le ministére prend Pappellation « de I'Education nationale » en 1932 sous le mandat d’Anatole de Monzie, donc
tardivement par rapport a la carriére professorale de Georges Huisman.

28 AN-AJ/16/6025 — Georges Huisman : picces 3 et 4. On peut signaler aussi les pieces 1 et 2 du dossier, qui
correspondent au proces-verbal d’installation de I'académie de Paris et datées également du 1° octobre 1931. Le
président de la République et le ministre de I'Instruction publique et des Beaux-Arts signataires sont Paul Doumer et
Mario Roustan.
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Cette derni¢re nomination intervient pour dégager Georges Huisman de ses
heures de cours et lui permettre de suivre Paul Doumer a PElysée, en tant que
secrétaire général de la présidence de la République, comme nous le verrons plus
loin. Le poste d’inspecteur de ’académie de Paris est la derniere fonction exercée par
Huisman avant qu’il soit nommé, au sein du méme ministere, directeur général des
Beaux-Arts le 4 février 1934. Le dossier du rectorat ne comporte pas le décret de
cette ultime nomination, mais 'article de presse paru dans Beaux-Arts le 9 février
1934 qui en rend compte®. Les piéces de cette nomination devaient logiquement
appartenir a son dossier personnel de fonctionnaire du ministere.

Au cours de sa carriere d’enseignant, Georges Huisman a donc successivement
été :

— de 1914 a 1919 : professeur agrégé au lycée de Lorient (non installé car
mobilisé) ;

— de 1919 2 1924 : professeur agrégé détaché a I'Ecole alsacienne, Paris? ;

— en 1924-1925 : professeur agrégé au lycée de garcons, a Douai ;

— en 1925-1926 : professeur agrégé suppléant au lycée Condorcet ; Paris (non

installé car affecté 2 un remplacement 2 Janson-de-Sailly)*' ;

— de 1926 2 1931 : professeur agrégé titulaire au lycée Janson-de-Sailly, Paris®? ;

— d'octobre 1931 a février 1934 : inspecteur de 'académie de Paris®”.

C’est a Janson-de-Sailly qu’il a enseigné le plus longuement : six années, de 1925
a 1931. Cétait le lycée de sa jeunesse. Son caractere plutot sentimental laisse penser
qu’il révait d’y revenir enseigner. Dans deux de ses discours de distribution des prix,
'un en tant que professeur en 1927%* et 'autre en tant que directeur des Beaux-Arts
en 1935%°, 'ancien éleve se montre élitiste. Il rappelle aux éléves la jeune tradition

229 AN-AJ/16/6035 — Georges Huisman : piece 50, « Promotion nouvelle dans le monde des atts », Beanx-Arts, 9
février 1934 : « Le gouvernement a confié cette fois la direction générale des Beaux-Arts 2 un homme du métier, que
ses connaissances, ses gouts et ses titres désignaient particulierement a ces hautes fonctions. M. Georges Huisman,
inspecteur de I'académie de Paris, secrétaire général honoraire de la présidence de la république, a fait une brillante
carriere administrative. Elle donne un surcroit d’autorité a des titres professionnels indiscutables. Archiviste-
paléographe, agrégé d’histoire, pensionnaire de la fondation Thiers, le nouveau directeur général des Beaux-Arts est un
historien et un écrivain d’art des plus attachants. Citons, parmi ses ouvrages, son excellente étude sur Menz/ing, son utile
volume : Pour comprendre les monuments de Paris, ses brillantes chroniques des Awnales; de la Revue de France, de
[Intransigeant. Collaborateur de nombreuses publications historiques et scientifiques, M. Huisman a dirigé a La
Renaissance du Livre la belle collection “A travers PArt francais”. C’est un homme, compétent et énergique qui
s’installe rue de Valois, un “technicien” mais rompu a I'expérience politique et dont nous pouvons attendre beaucoup.
La besogne ne lui manquera pas en ce nouveau poste. Mais encore faut-il qu’il ait le temps de la mener a bien.
Souhaitons que M. Huisman, demeure de nombreuses années rue de Valois. »

230, AN-AJ/16/6025 — Geotges Huisman : piece 12.

21 AN-AJ/16/6025 — Geotges Huisman : pieces 8-11.

22, AN-AJ/16/6025 — Geotges Huisman : picce 7.

233, AN-AJ/16/6025 — Geotges Huisman : picces 1-4.

234« Discours de M. Huisman, professeur d’histoire », Distribution des prix le 13 juillet 1927 du lycée Janson-de-Sailly, Patis,
1927, p. 1-7.

2%, « Discours de Monsieur Georges Huisman, directeur général des Beaux-Arts », Distribution solennelle des Prix le 13
Juillet 1935 du lycée Janson-de-Sailly, Paris, 1935, p. 1-4.
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littéraire du lycée®* a honorer et I'impératif d’excellence : « Portez haut les couleurs
de notre lycée qui en cinquante ans s’est taillé une place de choix dans I'université
francaise. »

En attendant, Douai a constitué un passage obligé pour prétendre a une
titularisation dans un lycée parisien. Huisman est somme toute heureux d’étre
nommé dans le Nord de sa toute prime enfance, et ou il s’est battu. Il s’organise pour
ne passer qu’une nuit par semaine a Douai, tout en ayant deux jours devant lui pour
y travailler et mettre son militantisme radical et pacifiste a I'ceuvre. il mene une
expérience collective d’école unique avec le maire de la ville*’, on est de fait certain
de son adhésion au parti 2 partit de 1924**. Membre adhérent de I’Association
francaise pour la SDN, il fonde par ailleurs la section douaisienne du Groupement
universitaite pour la SDN>”.

Son discours de distribution des prix** prononcé a Douai en 1925 fait sentir sa
nature parfois exubérante et ses qualités d’optimisme et d’action. Marcelle Huisman,
venue I’écouter et heureuse de son retour a Paris, le dit « euphorique car son
purgatoire prend fin: il a recu sa nomination au lycée Condorcet a Paris®! ».
Huisman est en tout cas lyrique, lorsqu’il livre sa conception du métier de professeur :
« Notre ambition est de former des jeunes gens dont I'esprit critique aiguisé saura
vaincre les difficultés de la vie moderne, percevoir les nécessités du progres, et
s’avancer avec une confiance joyeuse sur la grande route des hommes. » Dans
I'tvresse des paroles, Douai devient méme une icone de ville culturelle. Ayant passé
des heures a la bibliothéque de la ville a dépouiller ses plus anciens journaux, il en
décrit la vie artistique sous le régne de Charles X (1824-1830). Et par un tour de
passe-passe familier dans ce type de discours, il compare les étudiants de 1825 a ceux
de 1925... pour mieux défendre un sujet du temps présent : I’école unique de la
démocratie.

Il'y a un siecle, le but de 'enseignement secondaire était donc de faire des latinistes
[...] On avait oublié entierement de les initier a la vie et a la civilisation de leur temps.
Ces écoliers de 1825 : ils ont été les bourgeois de Louis-Philippe, indifférents aux progres
de la démocratie ; ils n’ont réagi, ni durant la Révolution de 1848, ni devant 'escamotage
de la République par Louis-Napoléon Bonaparte. Hommes de quarante ans en 1855, ils
ont assisté a la décadence intérieure du Second Empire, au recul de 'influence frangaise
dans le monde, aux progres formidables de la Prusse, sans jamais prévoir les périls qui
les menagaient. Comment pourrait-on s’en étonner ? Ces collégiens de 1825 ne

236, Huisman évoque les écrivains Henry Bataille (1872-1922), Jacques de Lacretelle (1888-1985), Henri Franck (1888-
1912), ainsi que Paul Drouot (1886-1915) et Léon Roger-Marx (1890-1917), morts au combat pendant la Grande
Guerre, ibid., 1927.

237 Voirt supra, « L’universitaire engagé ».

238, 11 manque l'information précise de son engagement entre la fin de la Premiere Guerre mondiale et 1924. Ces papiers
privés conservent ses cartes d’adhérent de 1924 et 1925, AFH.

239, Jean Andrieu, Georges Huisman par quelques uns de ses amis, op. cit., p. 7-9. D’apres les papiers privés, Georges Huisman
est membre adhérent de ’Association francaise pour la SDN a partir de 1923 et membre actif du Groupement
univetsitaire pour la SDN 2 partir de 1924 /25, AFH.

240, « Discours de M. Georges Huisman, archiviste-paléographe, professeur agrégé d’histoire et de géographie », Bulletin
de I’Association des éléves du lycée de Donai, p. 8-12, Douai, 1925, archives municipales de Douai, lycée de Douai, cote 8A
1395.

241, Marcelle Huisman, Ve ez mort d’un grand commis de I'Ftat, op. cit., p. 58.
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connaissaient que 'antiquité. On avait omis de leur dire qu’ils vivaient dans ’Europe du
XIXC siecle, toujours frémissante du grand drame révolutionnaire |...]. Ce qui distingue

I'Université de 1925 de celle de 1825, c’est son perpétuel désir de travailler pour le plus

grand bien de la démocratie. [...] La démocratie s’oppose par définition aux privileges

scolaires ; tous les enseignements doivent étre ouverts aux enfants qui en sont dignes™”.

De ce parcours professoral, il faut enfin retenir son combat démocratique pour
I'enseignement de I’histoire de lart. I’éducation du gout fait partie en effet des
ambitions de la politique culturelle du futur directeur général des Beaux-Arts, telle
qu’il Pexprimera notamment dans la derni¢re partie de son discours de Pleyel en
19379, A ce titre, le dossier nominatif du rectorat apporte un éclairage significatif.
Drapres les notices individuelles du ministere de IInstruction publique et des Beaux-
Arts®™] le professeur d’histoire-géographie qu’est Huisman a la particularité de
consacrer du temps a enseignement de I’histoire de l'art. C’est le point que met
systématiquement en avant le proviseur de Janson en le jugeant « trés compétent »
pour ce type d’enseignement*”. Comme le montrent, a titre d’exemple, ces deux
extraits de notices individuelles datant de 1928 et de 1930 :

Professeur de grande valeur et d’une belle culture. Donne un enseignement
aimable et intéressant dont les éleves apprécient la qualité. A comme professeur
d’histoire de I'art des initiatives heureuses, conduit, aussi souvent qu’il le peut, ses
¢leves dans les musées, s’attache a leur apprendre a voir, a comparer, a juger ; obtient
dans ses classes des résultats fort satisfaisants™.

Professeur trés sympathique a tous égards. S’intéresse particulicrement a
I'histoire de l'art et sait donner a ses lecons et aux projections un caractere fort
intéressant. Aussi sont-elles trés goltées de ses éleves™.

De nombreuses archives prouvent cet engagement pédagogique particulier. En
1924, dans la Revue universitaire®®®, face a la médiocrité des résultats obtenus aux
épreuves d’histoire de lart par les candidats a Pagrégation, Georges Huisman fait la
proposition d’un programme d’enseignement simplifié, reposant sur la vison directe
des ceuvres, se fondant sur I’étude de Parchitecture et sur les ressources locales. En
1927 encore, dans son discours de distribution des prix a Janson-de-Sailly, il insiste

242, Georges Huisman, Bulletin de I’ Association des éléves du lycée de Dona, op. cit., p. 9-10

243, Georges Huisman, « Les rapports de Part et de PEtat », conférence de la salle Pleyel prononcée le 19 avril 1937,
Bulletin de la grande masse de I'Fcole nationale des Beanx-Arts, Patis, juin et juillet 1937, p.1274-1278 et p. 1288-1295 et
Georges Huisman, « Nouveaux rapports de Iart et de I’Etat », Europe, Patis, juin 1937, p. 145-172.

244, Ces notices individuelles représentent I’évaluation, par les proviseurs, de leur personnel enseignant. Chaque année,
ils les remplissent et les transmettent au rectorat. Le dossiet AN—AJ/16/6025 de Georges Huisman en compte dix sur
douze années de service. Il n’y a pas d’évaluation pour 'année scolaire 1922-1923, passée a I’école alsacienne.
L’évaluation du proviseur du lycée de Douai pour 'année 1924-1925 n’est logiquement pas archivée dans le dossier du
rectorat de Paris.

245 AN-AJ/16/6025 — Georges Huisman : piece 15: le 19 janvier 1929, notice individuelle du ministére de
I'Instruction publique et des Beaux-Arts pour 'année 1928-1929.

246, AN-AJ/16/6025 — Geotges Huisman : piece 18 : le 23 mars 1928, notice individuelle du ministére de 'Instruction
publique et des Beaux-Arts pour 'année 1927-1928.

247 AN-AJ/16/6025 — Georges Huisman : picce 14: le 16 janvier 1930, notice individuelle du ministére de
I'Instruction publique et des Beaux-Arts pour 'année 1929-1930.

248, Georges Huisman, « L’histoire de 'art aux agrégations », La Revue Universitaire, Paris, juin 1924, p. 24-26.
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sur cette nouvelle dimension de I'enseignement introduite au lycée par lui-méme et
ses collégues : « A la tradition littéraire, parure du Janson d’avant-guerre, nous
ajoutons une culture nouvelle : la connaissance de l'art*” », proclame-t-il. En effet,
pour lui, « la littérature, la musique et les arts plastiques sont les fruits de la méme
civilisation ». Dés lors, « le bachelier type 1927 devra gotter autant 'art plastique que
Part littéraire » et apprendre le « chemin des musées »*".

Le godit pour ['histoire de ['art et pour l'art vivant

On peut dater de 1925 ce parti-pris de Georges Huisman en faveur des arts
plastiques d’une part et des arts de son temps d’autre part. C’est ce gout qui oriente
ses choix, tant en maticre d’intérét personnel que d’ambition professionnelle. Il est
le fruit de trois influences concomitantes, souterraines en 1924, devenues effectives
des Pannée suivante.

En 1923, apres 'achevement de son Mewline, Georges Huisman se consacre de
nouveau a lhistoire de Paris. Il prépare pour Hachette un livre-guide, dont la
premicre édition parait en 1925 sous le titre Pour comprendre les monuments de Paris™'.
Cet ouvrage, concu des 1925 comme un support touristique, comporte cing cent
onze plans et photographies dans le texte et seize planches hors texte de
photographies. Georges Huisman tient particulicrement a ce livre, pour lequel il a
tant marché et étudié dans les plus beaux endroits de Paris. I’ouvrage rencontre
d’ailleurs le succes.

Avec le méme directeur de collection, Marcel Monmarché (1872-1945), et
toujours chez Hachette, il publie au méme moment deux autres livres touristiques.
Le premier, sur les environs de Paris®?, est écrit en collaboration et figure dans la
fameuse collection des Guides bleus. Le second s’attache exclusivement au quartier
des Halles, De Saint-Martin des Champs anx Halles. En 1925, année touristique par
excellence avec I'exposition des arts décoratifs, ce petit ouvrage trouve aussi sa
version en langue anglaise™*.

Autre moment important: Georges Huisman retrouve Jacques Carlu a
P'occasion d’un séjour estival en famille a2 Fontainebleau en 1923. Les deux hommes
se sont liés d’amitié a Rouen, juste avant la déclaration de guerre®’. En 1919, Catlu,
en loge chez Victor Laloux™, remporte le prix de Rome. Il vient d’intervenir au

249, « Discours de M. Huisman, Professeur d’histoire », Distribution des prix le 13 juillet 1927 du lycée Janson-de-Sailly, Paris,
1927, p. 1-7.

20 Tbid., p. 7.

1. Georges Huisman, Pour comprendre les monuments de Paris, 1¢¢ éd., Hachette, Bibliothéque du tourisme, 1925. De
nouvelles éditions paraissent en 1939, 1949, 1954, 1966.

252, Georges Huisman, Marcel Monmarche, Georges Lenotre, Philippe Leca, Paris : Sevres, Versailles, S aint-Germain, Saint-
Denis, Chantilly, Vincennes, Fontaineblean, Paris, Hachette, « Les Guides bleus », 1924.

253, Georges Huisman, De Saint-Martin-des-Champs anx Halles, Paris, Hachette, « Pour connaitre Paris »,1925.

24, Georges Huisman, From St Martin des Champs to the Halles, Paris, Hachette, « How to know Paris », 1925.

255, Voir supra premiére partie, chapitre 1.

256, Formé a I’Ecole des Beaux-Arts de Paris, Victor Laloux (1850-1937) est grand prix de Rome en 1878 et séjourne a
la villa Médicis de 1979 4 1882. Professeur a 'Fcole des Beaux-Arts, membre de I’Académic en 1909, il est I'un des
représentants les plus marquants de l'académisme triomphant de la Belle Epoque, avec, entre autres réalisations : les
gates d’Orsay et de Tours,et les hotels de ville de Roubaix et Tours, http://tpe-otsay.c-
monsite.com/pages/biographie-de-victor-alexandre-fredetic-laloux-architecte-du-musee.html, consulté en octobre
2013.
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pavillon de Bellevue a Meudon ou, sous I’égide de Llyod Warten®’, s’est ouverte une
¢cole d’art pour les soldats des forces expéditionnaires américaines qui attendent leur
rapatriement. Il se lie d’amitié avec I’Américain. Une relation pérenne avec ce pays
otiente désormais la vie et la cartiere de Carlu. A son retour de Rome en 1923, ce
dernier est promu directeur des écoles d’art américaines installées par Llyod Warren
en 1921 dans l'aile Louis XV du chateau de Fontainebleau, Victor Laloux étant quant
4 lui nommé directeur honoraire?®, Tl restera le directeur de 'Ecole américaine d'été
a Fontainebleau de 1923 a 1937.

Tout juste de retour d’Italie, Jacques Carlu s’appréte a partir travailler aux Etats-
Unis et au Canada, ou il développera également une activité d’enseignement au
Massachusetts Institute of Technology (MIT) de 1924 4 1934%°. Cet été 1923 le voit
donc s’organiser trés précisément entre deux destinations pour mener a bien ses
projets, tant en France qu’aux Etats-Unis. Ses retrouvailles avec Georges Huisman
sont providentielles: Jacques Carlu lui confie 'organisation des cours d’histoire de
l'art de son académie d’été, a mettre en place pour la session de septembre 1924.
Pour ce faire, Huisman écrit alors une série de dix lectures d’esthétique, introduite en
des termes un peu dogmatiques devant les éleves-architectes américains: « 11 existe
un minimum de directives générales que tous les artistes, peintres, graveurs,
architectes, sculpteurs, doivent de toute nécessité posséder. Cest cette esquisse des
directives générales de l'art éternel et universel que nous voudrions exécuter sous vos
yeux. »

Les archives familiales conservent les huit premicres conférences, organisées
chronologiquement (il manque les deux dernieres, dont malheureusement celle sur
Part du XX¢ siecle)™ : « 1) Préhistoire — art égyptien /art assyrien / La Perse ; 2) Lart
grec ; 3) L’art romain — art des Sassanides — art byzantin — art roman ; 4) Art
gothique ; 5) L’Italie et les influences italiennes ; 6) L’art du Nord. La Flandre et la
Hollande*! ; 7) L’att classique ; 8) Le XVIII®. »

Ces conférences représentent un bel exercice de synthese. Elles ne présentent
pas de caractere original, mais sont plutot un condensé intelligent de la période et de
ses influences. On sent a leur lecture le don oratoire de Georges Huisman. La mise
au point de ce programme est relatée dans trois lettres de Jacques Catlu et retrouvées

257, Né en France, Llyod Warren (1868-1922) est resté célebre pour sa création du Beaux-Arts Institute of Design
(BAID) a New York. I’école d’art et d’architecture new-yorkaise avait selon ses veeux un programme d’échange avec
celle de Paris.

258, Isabelle Gournay, « Les architectes américains a Paris », Les Awmericains et la France 1917-1944, Francois Cochet,
Marie-Claude Genét-Delacroix, Héléne Trocmé (sous la dir.), actes du colloque organisé les 22 et 23 mai 1997 par
P'université de Reims, Centre Arpége et I'Université de Paris, Centre de recherche d'histoire nord-américaine,
Maisonneuve et Larose, p. 130.

29, Jacques Carlu vécut de 1924 2 1934 a New York et au Canada, ou il réalisa des travaux de décoration intérieure et
d’urbanisme, de magasins notamment (grand magasin Faton a Montréal, 1930-1931). Marié a une artiste peintre juive,
Natacha Carlu, il repartit aux Etats-Unis en 1940 jusqu’en 1945.
http:/ /www.citechaillot.fr/ressoutces/expositions_virtuelles/portraits_atrchitectes/biographie_ CARLU.html,
consulté en octobre 2013.

260, Voir archives et bibliographie, conférences de Georges Huisman.

261, Un extrait de la sixiéme de ces conférences a propos de Memling a été donné au premier chapitre. Voir supra.

52



dans les papiers de Georges Huisman. Elles datent du printemps 1924 % et
confirment le succes et Uinfluence de 1’Histoire de I'ar?” d’Elie Faure (1873-1937),
référence et modele de Carlu :

Le programme des dix lecons que tu me proposais me séduisait et je te demandais
seulement d’étre un peu dans Pesprit de Ihistoire générale de P'art d’Elie Faure et de
Hourticq?®*, mais surtout le premier. C'est-a-dire plutot une sorte de poéme a propos de
I’histoire de I’art et une philosophie de I'art, cette forme étant la plus propre a intéresser
des artistes, méme américains ! ’avais méme pensé tant Pceuvre d’Elie Faure m’intéresse
de lui demander si il existe une traduction anglaise de son ouvrage ou s’il était possible
de s’entendre pour en faire une série de conférences en cette langue ou une adaptation.
Veux-tu me donner ton avis a ce sujet et me dire de quoi tu peux définitivement te

charger, étant donné le temps qu’il reste®,

Publi¢e des 1909 a partir des cours d’histoire de lart qu’Elie Faure dispense a
I'université populaire La Fraternelle®® de 1909 a 1914, cette Histoire de l'art a été
plusieurs fois remaniée, augmentée et est toujours éditée aujourd’hui. Véronique
Dumas est 'auteur de la notice consacrée a I’historien d’art et son ceuvre dans le
Dictionnaire critigue des historiens d'arf®” de PINHA. Elle insiste sur le regard d’ensemble
de ce travail depuis la préhistoire jusqu’a 'époque contemporaine et sur le fait qu’elle
établit des correspondances de formes au-dela des siecles ou des territoires, ce
qu’aucun historien frangais n’avait encore réalisé jusque alors. Un travail, précise-t-
elle, bien plus proche des prérogatives des historiens de Iart allemands. Autodidacte
a Pesprit plus littéraire qu’historien, Flie Faure ne recueillait pas tous les suffrages
dans le monde universitaire de I’époque. La lecture de Iéchange épistolaire ci-
dessous, laisse imaginer que le chartiste s’est montré un peu agacé par ce modele
imposé :

Je serai tres heureux d’avoir une suite de lectures tres condensées et attractives sur
I’évolution de l'art. C’est une chose indispensable dans notre école. Si je t’ai proposé de
voir Flie Faure c’est dans la crainte que tu te trouves un peu pris de court pour rédiger
pour cette année quelque chose d’absolument personnel car je me rends bien compte de
I'importance du travail. D’autre part si je t'ai demandé de rester dans la note donnée a
son ouvrage par le méme Elie Faure (ex-médecin embaumeur ! c’était en effet sa
premicre profession !) c’est que véritablement je crois que c’est la meilleure pour des

262, Lettres sur papier entéte « Jacques Carlu — Architecte DPLG — Grand Prix de Rome — Directeur de ’Académie
américaine des Hautes Ftudes Artistiques en France — Palais de Fontainebleau », envoyées de Rome les 18 mars 1924
8 avril 1924, 11 mai 1924, Voir archives et bibliographie, correspondances

263, BElie Faure, Histoire de l'art, cinq volumes illustrés : L’art antique, L’art médiéval 1 et II, L’art renaissant, L’art
moderne, Paris, Ed. Floury, (1909-1914) puis Ed. Grés & Cie (1921). Maintes fois remaniée et rééditée, elle est
aujourd’hui publiée chez Bartillat (2010) et en livre de poche.

264, Louis Hourticq, La Peinture des origines au X1/'I siécle, Paris, H. Laurens, 1908, voir la notice biographique de Hourticq
(1875-1944) du Dictionnaire critique des bistoriens d’art de PINHA en ligne, http://www.inha.fr/spip.phprarticle2368,
consulté en octobre 2013.

265, Lettre de Jacques Carlu a Georges Huisman du 8 avril 1924.

266, « La Fraternelle » dans le ITI¢ arrondissement de Paris.

207 http://www.inha.fr/spip.phprarticle2313, consulté en octobre 2013. Véronique Dumas est docteur en histoire de
'art contemporain et ATER en histoire de I'art contemporain a I'université Blaise Pascal, Clermont-Ferrand-II.
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artistes, la seule qui puisse avoir I’heure de plaire a ces ostrogoths et autres saligauds qui

généralement se foutent de I’histoire de ’art comme de leur premiére liquette®”.

Un conférencier en dialogne avec des artistes

Ala fin des années 1920, Georges Huisman intervient a I'université des Annales,
fondée et dirigée depuis 1907 par Yvonne Sarcey, pseudonyme de Madeleine Brisson
(1869-1950), épouse d’Adolphe Brisson (1860-1925), le directeur et fondateur avec
son pére de la revue hebdomadaire les Annales politiques et littéraires”®. La journaliste
critique d’art au Fzgaro Jeanine Warnod (1921)*" écrit a leur propos : « Le couple
Brisson a conquis par le travail plus que par I'argent, le Tout-Paris des lettres, des arts
et de la politique?”’. » Constituée de textes signés de noms prestigieux du milieu
littéraire, de commentaires et de chroniques rédigés par Yvonne Sarcey, la revue
trouve tres vite son public de petite et moyenne bourgeoisie parisienne et provinciale
(son tirage en 1917 est de deux cent mille exemplaires)”?. Par la qualité de ses
conférences, I'université des Annales ajoute beaucoup a son renom et Yvonne Sarcey
crée Conferencia, le journal de luniversité des Annales, dont elle est la rédactrice en chef.
On y retrouve aujourd’hui les conférences prononcées par Georges Huisman?®”.

André Warnod a introduit Georges Huisman a la revue les Annales. Jeune
journaliste a Comeadia, Warnod assistait aux conférences organisées par Yvonne
Sarcey pour en rendre compte dans le journal et y est devenu un ami de son fils,
Pierre Brisson (1896-1964). Lorsque Pierre Brisson, agé de 21 ans a la mort de son
pere en 1925, doit prendre la direction de la revue, il demande a Warnod de le
seconder et, dix ans plus tard, de le suivre au Figar™. D’apres notre recensement””>,
Huisman remet aux Annales des articles d’actualité artistique pour la rubrique « La
revue des arts » a partir du mois d’octobre 1926, ce qui correspond a l'arrivée d’André
Warnod?®® a la direction des Annales politiques et littéraires. 11 écrit régulierement dans
cette rubrique jusqu’en septembre 1929, puis confie exceptionnellement un dernier

268, Lettre de Jacques Carlu a Georges Huisman du 11 mai 1924 .

269, Jules Brisson (1828-1902) crée en 1883 un recueil hebdomadaire Les Annales politiques et littéraires, que son fils
Adolphe Brisson (1860-1925) va diriger jusqu’a sa mort, ainsi que son petit-fils Pierre Brisson (1896-1964) jusqu’en
1934, et enfin Gérard Bauer (1888-1967) jusqu’en 1940. Apres quatre ans de silence, Madeleine Brisson relance seule,
en 1945, le cycle de conférences de l'université des Annales. A partir de 1947, Francis Ambriére assura l'organisation
des conférences et la parution de Conférencia, le journal de I'nniversité des Annales, considéré comme une « deuxiéme série
des Annales politiques et littéraires ». La publication cessa en 1970 et en 1972, les conférences furent reprises par Le Figaro
sous le titte Les Conférences du Figaro, http:/ /www.imec-atchives.com/fonds_atchives_fiche. php?i=APL,consulté en
octobre 2013

270, Jeanine Warnod est la fille I’André Warnod et nous a accordé un entretien a 'automne 2011, voir sa biographie en
ligne : http:/ /www.archivesdelactitiquedart.org/outils_documentaires/ critiques_d_art/381, consulté en octobre 2013.
27, Jeanine Warnod, Lédcole de Paris. Dans lintimité de Chagall, Foujita, Pascin, Cendrars, Carco, Mac Orlan, @ Montmartre et
Montparnasse, catalogue de I'exposition du Musée du Montparnasse, Paris, 2012, p. 47-48.

272 In http:/ /www.imec-atchives.com/fonds_atchives_fiche. phpri=APL, consulté en octobre 2013

273, Voir archives et bibliographie, écrits et conférences de Georges Huisman.

274, Jeanine Warnod, gp cit., p. 50.

275, Voir archives et bibliographie, écrits et conférences de Georges Huisman.

276, Dans une lettre non datée d’André Warnod a Georges Huisman, dont on peut faire ’hypothése qu’elle est de I'été
1926, André Warnod évoque ainsi ce projet de contribution aux Annales : « J’ai patlé a Pierre Brisson des projets que
nous faisions 'autre jour. Ce serait avec plaisir qu’il vous verrait donner aux Annales des articles sur I'actualité historique,
articles qu’on pourrait illustrer. Nous repatlerons de tout cela a la rentrée », AFH.

54



article en décembre 1933%”7

Jullian (1859-1933)%7%.

Les interventions de Georges Huisman a 'université des -Annales commencent
a la saison 1928-1929. Et ce, pour trois saisons et cing conférences”. Leur principe
est d’introduire son public dans le secret de 'atelier d’un artiste et d’en faire découvrir
Pceuvre. Ces promenades s’intéressent a toutes les formes d’art, y compris décoratif.
Au cours de sa derniere saison, Georges Huisman intervient a deux reprises au mois
de février 1931. Dans la séquence des vendredis, les « Instantanés modernes », il tient
une conférence en bindme avec Robert Mallet-Stevens (1886-1945) 2% : Clest
I'occasion d’une visite guidée dans I’étonnante villa moderniste que I'architecte
construit a Croix, dans le Nord, pout Iindustriel roubaisien Paul Cavrois®'. Le
lendemain, dans la séquence des « Promenades d’art » du samedi, Huisman entraine
cette fois ses auditeurs chez le jeune décorateur de théitre André Boll (1896-1983)%2.

La conversation esthétique entre Huisman et Mallet-Stevens est un mod¢le du
genre, témoignage tangible de ce qu’est alors Iart et la vie moderne, tenant compte 2a
la fois de la place nouvelle des femmes dans la société et de la préoccupation
hygiéniste des années 1930 : de lair, de la lumicre, du blanc, du travail et du sport,
du confort et du temps*. En 1931, Huisman ne doute pas du manifeste architectural
moderne que représente cette villa, longtemps restée une ceuvre mal-aimée®*. Dans
ses conférences, il choisit de se pencher sur le travail d’artistes vivants dans tous les
domaines des arts plastiques, et qui représentent aux yeux de leurs contemporains,
des idées audacieuses, sinon révolutionnaires : le ferronnier d’art Edgar Brandt
(1880-1960), le peintre breton proche des fauves, Jean-Julien Lemordant (1878-
1968), le collectionneur suisse Raoul Laroche (1889-1965), mécene de Le Corbusier
et collectionneur des cubistes.

en hommage, a la mort de I’historien de la Gaule, Camille

277, Georges Huisman, « Camille Jullian », Les Annales, 22 décembre 1933.

Notice biographique de Camille Jullian, http://www.academie-francaise.fr/les-immortels/camille-jullian, consulté en
octobre 2013.

279, « Chez Brandt », conférence de M. Georges Huisman le 13 décembre 1928 ; « A la maison de J.-J. Lemordant »,
conférence de M. Georges Huisman le 23 novembre 1929 ; « Un grand amateur d’art », conférence de M. Georges
Huisman le 25 janvier 1930 ; « O Femme, qui donc es-tu ? Et ta maison », conférence de MM. Georges Huisman et
Robert Mallet-Stevens le 20 février 1931 ; « L’Atelier d’André Boll », conférence de MM. Georges Huisman et André
Boll le 21 février 1931.

280, « O Femme, qui donc es-tu ? Et ta maison », conférence de MM. Georges Huisman et Robert Mallet-Stevens
prononcée le 20 février 1931, Conferencia, 25¢ année, 1930-1931, tome 11, p. 482-498.

281, Robert Mallet-Stevens, « Une Demeure 1934 », L Architecture d’anjourd’hui, nouv. éd., Jean Michel Place éditions,
Paris, 2000. Voir Justine Bonhomme, Héléne Serre de Talhouét (dir.), « La Villa Cavrois de Robert Mallet-Stevens,
1929-2014. Entre audace et conformisme, quel projet culturel et patrimonial pour ce chateau moderne ? », mémoire
de master, Sciences Po Lille, 2012-2013.

22« L’Atelier d’André Boll », conférence de MM. Georges Huisman et André Boll prononcée le 21 février 1931,
Conferencia, 25¢ année, 1930-1931, tome I, p. 608-620.

283, La description de la salle de bain que donne Mallet-Stevens est en cela emblématique : « La salle de bain moderne
est une piéce blanche, claire ; la baignoire, encastrée ; le lavabo, en gres blanc ; le plafond, ripoliné ; Les appareils
d’éclairage en verre opalin blanc distribuent une lumicre puissante, mais non aveuglante ; L’eau chaude, Ieau froide,
peuvent couler a flots par des robinets chromés. Les porte-savons, les porte-éponges, sont en fafence blanche encastrée
dans les murs. Le sol, en carrelage clair, est recouvert devant la baignoire d’un tapis lavable en tissu-éponge. Tout est
net, lumineux : salle de bains pour un sportif, pour un homme actif, pour une femme raffinée, pour des enfants sains ;
la piece respire la propreté, la santé », 7z Robert Mallet-Stevens, gp. cit., p. 489.

284, La villa fut baptisée par les riverains le « péril jaune » en référence a la couleur de la brique choisie et employée par
Mallet-Stevens. Apres un long abandon, la villa a été classée d’office en 1990, rachetée en 2001 par Etat, rattachée au
Centre des monuments nationaux en 2008, et a ouvert ses portes au public pour les Journées du patrimoine de 2013.
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Conférencier a I'Ecole du Lonvre

Au cours de la méme période, Georges Huisman est aussi conférencier pour
I'Office d’enseignement par les musées. Cet organisme dépend du musée du Louvre,
ou ont lieu les conférences. Il est a 'époque dirigé par Jean d’Estournelles de
Constant (1861-1949), directeur honoraire des Musées nationaux et de I’'Ecole du
Louvre.

Siles conférences a l'université des Annales associaient Georges Huisman a un
réseau d’hommes de lettres, de journalistes et de critiques d’art comme Claude
Roger-Marx (1888-1977)%, André Salmon (1881-1969)%¢ ou encore André Warnod,
celles de I'Office d’enseignement par les musées le rapprochent des historiens et
historiens d’art du monde universitaire et scientifique comme Chatrles Diehl (1859-
1944)%7 Henri Focillon (1881-1943)%% Touis Hourticq (1875-1944)%* pour les
anciens, Chatles Terrasse (1893-19...)*" ou René Huyghe (1906-1997)*! pour les
plus jeunes. Cette double appartenance n’est pas anodine et révele Pouverture de
Georges Huisman. Il n’est d’aucun camp en particulier et veut jouer sur les deux
terrains, aller de I'un a I'autre sans barrieres idéologiques. Aupres de ses amis venus
de Montmartre, il semble forcément classique. Aupreés des professeurs de la
Sorbonne, il est forcément anticonformiste.

Les sujets des conférences données quai des Tuileries ne sont, de fait, pas des
sujets d’art contemporain, mais relevent de thématiques académiques. Seule la
conférence « L’urbanisme en Hollande » #* fait figure d’exception, nous vy
reviendrons. Au cours de la saison 1929-1930, Huisman donne ainsi trois
conférences dans trois programmes différents®” : « Le chiteau de Chaumont »,
« Parallele entre Michel-Ange et Rodin », « L’urbanisme en Hollande ». Pour la saison
1930-1931, il intervient sur les notions de pouvoirs : « Le pape Alexandre VI Borgia
et César Borgia », « Lucréce Borgia », « Anne de Beaujeu, Chatles VIII, Louis XII »**.
Deux lettres de Jean d’Estournelles de Constant figurent parmi les papiers privés de
Georges Huisman. La premicre est la lettre-contrat type, a partir de laquelle le
directeur de 'Office organise les conférences. Il en précise le fond et la forme, et
C’est lui qui arréte les séries thématiques annuelles et leur calendrier. Cela témoigne

285, http://www.inha.fr/spip.phprarticle1038, consulté en octobre 2013.

286, http:/ /www.andresalmon.org/, consulté en octobre 2013.

27 Chatles Diehl est  alors membre de  IInstitut, professeur a2 la  Sorbonne,
http:/ /www.petsee.fr/web/revues/home/presctipt/article/reg_0035-2039_1944_num_57_269_3013, consulté en
octobre 2013.

288, Henri Focillon est alors professeur a la Sotbonne, http://www.inha.ftr/spip.php?atticle620, consulté en octobre
2013.

29 . Louis Hourticq est alors membre de Ilnstitut, professeur a IEcole des Beaux-Atrts,
http://www.inha.fr/spip.phprarticle2368, consulté en octobre 2013.

2%, Chatles Terrasse est alors attaché au département des peintures du musée du Louvre.

21, René Huyghe est alors attaché au département des peintures du musée du Louvre.

22, Georges Huisman, « L’urbanisme en Hollande », L Architecture et Les Beanx-Arfs, Librairie de la construction
moderne, Paris, 1931.

293, « Les chateaux de la Loire » ; « Le génie artistique des peuples représentatif de la vie politique, sociale et mondaine
aux diverses époques de Phistoire » ; « Les grands Problemes de I'urbanisme moderne et le paysage des villes », voir
archives et bibliographie.

294, 1bid.
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du fait que les conférenciers sont libres de proposer ou non des interventions®”>. La
seconde lettre évoque I’élection de Paul Doumer a la présidence de la République et
une nouvelle destinée pour Huisman, qui le tiendra éloigné pour quelques années de
cette activité de conférencier d’art*® :

Le 16 mai 1931 — Mon cher Directeur et ami,

Jai été doublement heureux pour notre pays et, ajouterai tout bas, dans un
sentiment amical, pour vous-méme, de la belle élection a la Présidence de M. Paul
Doumer.

Voulez-vous étre aupres de lui l'interprete de mes sentiments ?

Laissez-moi espérer que vos nouvelles fonctions ne vous éloigneront pas de
I'Office et que vous lui resterez attaché comme par le passé.

Vous savez tout le prix que nos auditeurs et moi-méme attachons a votre
collaboration qui nous est précieuse.

Je vous serai donc bien reconnaissant de me faire savoir, dés que vous en aurez la
liberté, que je puis compter sur vous pour traiter les deux sujets convenus :

«Iconographie du régne de Napoléon III » et « Louis David » et que les dates du 21
novembre 1931 et du 5 mars 1932 vous conviennent.

Bien affectueusement a vous.

J. d’Estournelles de Constant.

L’homme de lettres et ’homme de ’art

Fort de son gout pour lhistoire de l'art et de ses talents de conférencier,
Georges Huisman élabore et congoit, entre 1926 et 1931, deux projets éditoriaux qui
paraitront entre 1927 et 1938 : la collection de courtes monographies « A travers Part
francais »*” et Pencyclopédie thématique en quatre volumes I.’Histoire générale de
Larf®. SiTintellectuel avide de responsabilités et d’actions n’a pas mené a son terme
le travail solitaire d’écriture de I.’Art et la vie moderne pour « I’Evolution de
’humanité », il se montre pugnace pour ces projets collectifs dont il est le maitre
d’ceuvre.

La collection de livres d'art « A travers art frangais »

Dans un premier temps, Georges Huisman crée a la Renaissance du Livre®”’
une collection d’ouvrages thématiques, « A travers lart francais », dont le premier
titre parait en 1927 et le dernier en 1931. Le projet de Georges Huisman est accepté

2%, Lettre-contrat de Jean d’Eestournelles de Constant a Georges Huisman le 6 mai 1929.

2%, Lettre de Jean d’Estournelles de Constant a Georges Huisman le 16 mai 1931.

297, La collection est publiée 4 La Renaissance du Livre.

28, Georges Huisman (dir.), Histoire générale de !'art, Paris, Quillet, 1938.

29, En Avril 1922, La Renaissance du Livre se constitue en société anonyme au capital de cing cent mille francs. « La
Renaissance du Livre continuera, comme par le passé, son effort, elle essayera d'apporter toujours du nouveau dans
ses éditions tant du point de vue littéraire que de celui de la fabrication. Des méthodes nouvelles de lancement seront
appliquées pour faciliter 'ceuvre des libraires, nos meilleurs auxiliaires dans la diffusion de la pensée francaise; nos
auteurs trouveront ainsi tous les éléments pour I'épanouissement de leur talent. En un mot nous sommes animés d'une
grande volonté de travail et de réussite. La direction générale reste toujours entre les mains de M. Louis Theuveny.
directeur littéraire, M. Marcel Prévost, de 1'Académie francaise. directeur artistique, M. Pierre Mac Otlan »,
http://litteraturepopulaire.winnerbb.net/t832-editeur-renaissance-du-livre, consulté en octobre 2013.
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pat le directeur général de La Renaissance du Livre, Louis Theuveny, le 4 juin 1925,
A TPétat de projet, la collection s’intitule « I art de France ». Elle doit réunir des
monographies d’artistes ou de monuments, sur la technique de tel ou tel art
déterminé, des synthéses d’art urbain ou provincial™!. Georges Huisman souhaite
une collection grand public : « Les volumes devront étre courts, écrits par des
spécialistes mais se donnant la peine de parler frangais et de s’adresser au grand
public : deux cents ou deux cent cinquante pages au maximum avec une illustration
abondante [...]. II faut trouver dans la présentation matérielle quelque chose de
nouveau™. » Il veut proposer des sujets « reflets par excellence de notre temps » (il
donne 'exemple de Renoir), liés au gott du public (il cite les questions relatives a l'art
décoratif), ou dont l'intérét se nourrit de I'actualité (centenaire de la mort de David).
Dans son argumentaire, la seule collection concurrente retenue pour la qualité de ses
reproductions est la celle publiée par la librairie Rieder et dirigée par Tristan Klingsor
(1874-1966)*", « Les maitres de ’art moderne » .

Le 4 juin 1925, Georges Huisman regoit I'accord du conseil d’administration de
la Renaissance du Livre pour I’édition de sa collection®” et signe en 1926 son contrat
de directeur de collection, qui 'engage a fournir dix manuscrits sur dix-huit mois
moyennant une rémunération de 3,5 % sur le premier tirage et 3 % a la réimpression.
Il prévoit une clause de résiliation a I'amiable en cas de résultats de vente
insuffisants™. La difficulté a trouver a la fois les sujets et les plumes susceptibles
d’intéresser un large public, la crise économique et peut-étre aussi la moindre
disponibilité de Huisman a partir de 1930 pour ce travail considérable finissent par
laisser la collection orpheline de nouveautés™. Treize titres vont finalement paraitre:

Raymond HESSE Le Livre d'art du XIX" siécle a nos jours 1927
Charles TERRASSE L>Art des chateanx de la Loire 1927
George OPRESCU Géricanlt 1927
Luc BENOIST La Sculpture romantique 1927
Jules LIEURE L’Ecole francaise de gravure : des origines a la fin du XV siccle 1928
André WARNOD Les Peintres de Montmartre : Gavarni, Toulouse-Lantrec, Utrillo 1928
Frangois DESHOULIERES  Au début de ['art roman : les églises dn XI' siecle en France 1929
Denise JALABERT L>Art normand an Moyen-Age 1929
Louis BREHIER LAyt en France des invasions barbares a ['épogue romane 1930
Raymond REGAMEY  Eugene Delacroix, ['époque de la chapelle des saints-anges (1847-1863) 1931
Henri SEROUYA Initiation a la peinture d'anjonrd hui 1931
Jean VALLERY-RADOT  Eglises romanes : filiations et échanges d’influence 1931
Jules LIEURE L Ecole francaise de gravure : XVII siccle 1931

300, Lettre de Monsieur Theuveny a Georges Huisman du 4 juin 1925, AFH. La collection sera éditée en janvier 1926
sous le mandat de son successeur Alphonse Houdin. http://litteraturepopulaire.winnerbb.net/t832-editeut-
renaissance-du-livre, consulté en octobre 2013.

301, Georges Huisman, descriptif de la collection « L’Art de France » proposée a La Renaissance du Livre, sd, ¢rea 1925,
AFH

302, 1bid., p. 1.

303, Peintre, potte et auteur dramatique, voir http://data.bnf.fr/11909856/ tristan_klingsor/

304 Tristan Klingsor (sous la dir.), Les Maitres de 'art moderne, Paris, F. Rieder & Cie, 1923.

305, Lettre de Monsieur Theuveny a Georges Huisman du 4 juin 1925, AFH.

306, Contrat de Georges Huisman signé par Monsieur Houdin, sd, circa 1926, AFH.

307, Difficil aujourd’hui, sans données objectives, d’en évaluer la réussite éditoriale et commerciale.
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Les papiers privés de Georges Huisman contiennent une publicité pour le
lancement de la collection et un imposant dossier de la correspondance entretenue
avec les auteurs, potentiels ou sous contrats, de la collection. On compte plus de
deux cent vingt-deux lettres d’environ cinquante cing correspondants différents
(dont cent quatorze émanant des douze auteurs publiés)™™. Une fois les idées ou
suggestions d’auteurs échangées, les sujets, plans, illustrations et appareils critiques
déterminés, cette correspondance reste tres technique : elle répond aux questions de
délai, de maquette, de corrections d’épreuve ou de paiement.

Pour mettre sur pied cette collection, Huisman travaille en réseau, sollicitant
nombre de connaissances ou se faisant recommander pour solliciter de nouveaux
auteurs. Les réseaux sont multiples. Le plus immédiat est celui des amis écrivains et
journalistes, notamment André Warnod, a qui Huisman écrit : « Mon cher Ami, J’ai
besoin de vous pour une collection d’art francais que je mets sur pied [...]. Roland
Dorgeles a choisi pour vous dans cette collection le titre du volume que vous ferez
de facon excellente’”. » Par intermédiaire de Warnod, Georges Huisman sollicite
André Salmon (1881-1969)°!°, qui ne remet jamais le manusctit bien que son livre
soit annoncé, mais le gratifie d’une correspondance loufoque. En parallele, Huisman
sollicite bien sur le réseau universitaire. Il y a aussi les condisciples des Chartes,
comme Jean Babelon!, les professeurs d’université avec Louis Bréhier”'?, professeur
d’histoire de I’Antiquité et du Moyen Age 4 la faculté de Clermont-Ferrand, et les
maitres de la Sorbonne : Chatles Diehl*" ou Henri Focillon’'. Ce dernier décline par
manque de temps mais adresse Huisman a d’autres personnalités : Julien Cain (1887-
1974)°>) administrateur de la Bibliothéque nationale, ou George Oprescu (1881-

308, Voir archives et bibliographie. Afin de mesurer le travail que représente une direction de collection et concernant
seulement les auteurs publiés dans la collection, on compte neuf lettres de Luc Benoist, seize de Louis Bréhier, deux
de Francois Deshoulieres, cing de Raymond Hesse, cinq de Denise Jalabert, huit de Jules Lieure, vingt-neuf de Gheorge
Oprescu, sept de Raymond Regamey, trois de Henri Serouya, quatorze de Chatles Terrasse, quatorze de Jean Vallery-
Radot, deux d’André Warnod.

309, Lettre de Georges Huisman a André Warnod du 10 avril 1926, AFH.

310, Biographie en ligne : www.andresalmon.org, consulté en octobre 2013

311 Hélene Nicolet-Pierre, « Jean Babelon (1889-1978) », Revue numismatigne, soixiéme sétie, tome 20, 1978, p. 7-
32,http:/ /www.petsee.fr/web/revues/home/presctipt/article/numi_0484-8942_1978_num_6_20_1773, consulté en
octobre 2013.

312 Louis Bréhier (1868-1951), voir notice biographique et étude critique de Claire Bonotte et Jean-Michel Spieser dans
le Dictionnaire critique des historiens de l'art, 2013 http:/ /www.inha.fr/spip.phprarticle2214, consulté en octobre 2013.

313, Chatles Diehl (1859-1944), voir notice biographique http:/ /www.inha.fr/spip.phprarticle2285, consulté en octobre
2013. Les papiers de Huisman conservent cette lettre de Charles Diehl non datée : « Mon cher Huisman, C’est moi qui
m’excuse d’avoir été aussi long a répondre a votre aimable proposition. Tout bien considéré, je préfere ne vous rien
promettre, n’étant nullement str de pouvoir tenir. J’ai beaucoup d’engagements dont j’ai quelque peine a m’acquitter ?
Alors il serait un peu imprudent d’en augmenter le nombre. Merci encore et cordialement vétre, Ch. Diehl. »

314, Figure tutélaire de lhistoire de lart francais, Henri Focillon (1881-1943) fut professeur d’histoire de l'art a
P'université de Lyon et directeur des musées de la ville de 1913 a 1924. 1l enseigna ensuite a la Sorbonne, au College de
France puis aux Etats-Unis, o il choisit de s’exiler. Tout au long de sa carriere, Focillon marqua plusieurs générations
d’éleves, mais aussi de lecteurs éblouis par 'ampleur de son savoir comme par ses qualités d’écrivain. La diversité des
sujets abordés — de la sculpture romane a la peinture de son temps — et ’éventail des périodes prises en compte reflétent
la richesse de ses intéréts et son gout pour les chemins de traverse, voir notice biographique et étude critique
http:/ /www.inha.ft/spip.phprarticle620, consulté en octobre 2013.

315 Julien Cain (1887-1974) Agrégé dhistoire, il s’oriente apreés deux blessures de guerre vers une carricre
administrative. De 1927 a 1930, il dirige le cabinet du président de la Chambre des députés. Nommé administrateur
général de la Bibliothéque nationale le 1¢r mai 1930, il devait le rester jusqu’a sa retraite, sauf une interruption pendant
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1969), secrétaire de la commission de I'Institut de coopération intellectuelle de la
SDN. L’historien d’art roumain confie effectivement un manuscrit 2 Huisman et
devient I'un de ses relais 2 Genéve. A la lecture de cette correspondance, on remarque
I'enjeu que représente un tel réseau d’auteurs. Par exemple, la parution de 'ouvrage
d’André Warnod intitulé Les Peintres de Montmartre : Gavarni, Toulouse-Lautrec, Utrillo est
importante. Il donne a la collection une image de marque et plusieurs correspondants
félicitent Huisman a son sujet’'’. Parmi eux, Henri Focillon, qui reconnait un travail
de qualité et entretient un bouche a oreille favorable :

Mon cher Ami, Je vous remercie et je vous fais mes compliments. C’est un bel
ensemble, solidement établi, nouveau et vivant ; Tous les sujets portent, et la plupart
d’entre eux répondent a d’urgents besoins. Vous avez su choisir et les hommes et les
questions, et je vous loue aussi trés sincérement de rapprocher des écrivains et des
chercheurs qui ne peuvent que gagner a se connaitre et a travailler sous le méme signe.
Cela répond a une de mes vieilles idées, et je Zendrais a honnenr d’étre avec vous. Vous me
dites la-dessus des choses bien charmantes, et trés discrétes aussi hélas, mon ceuvre est
sans ordonnance, mais je suis alourdi par de vieux engagements : ce bon prétexte est,
vous le savez, une solide raison, qui ne sera pas éternelle. Je suis content que vous
pensiez a mes theses ou, de toute fagon, a un beau livre. Merci encore. Je vous serre la

main. Henri Focillon®".

Enfin, pour cette collection « élastique », comme il aime a la définir, Huisman
cherche a obtenir des écrits d’artistes contemporains, dont il aime le travail et qu’il
estime suffisamment théoriciens pour songer a leur confier un ouvrage. C’est ce que
révelent les lettres des architectes Robert Mallet-Stevens et Henri Descamps™'®,
comme celles des peintres Jean Gabriel Goulinat (1883-1972), Jean Julien Lemordant
ou André Lhote (1885-1962). Le temps de ces artistes est tellement compté que, sans
se résoudre a décliner l'offre de Huisman, ils ne meéneront pas a terme leur

participation a la collection®”. La cotrrespondance montre aussi la difficulté, réelle

I’Occupation. Secrétaire général aupres du ministere de I'Information depuis le 9 avril 1940, il suit le gouvernement a
Bordeaux. Révoqué de ses fonctions a la Bibliotheque nationale en juillet 1940, il est arrété le 12 février 1941 et déporté
a Buchenwald. Libéré le 11 avril 1945, il reprend ses fonctions a la Bibliotheque nationale le Ter octobre 1945, qu’il
cumule avec celles de directeur des bibliotheques de France et de la lecture publique jusqu’a sa retraite le 15 septembre
1964, in http://www.bnf.fr/documents/administrateurs.pdf, consulté en octobre 2013.

316, « Je vous recommande Florent Fels, rédacteur en chef de /24r7 Vivant, 146 rue Montmartre, prét trés prochainement
a vous donner en pendant au livre de Warnod Les peintres de Montmartre, un volume intitulé : Les peintres de Montparnasse,
Van Dongen, Foujita, Modigliani, Risling, etc. », lettre de Vallery-Radot du 16 octobre 1927 et aussi du 13 novembre 1928 ;
«Et en ce qui concerne les contemporains, une partie de ce qu’on pourrait dire d’intéressant se trouve déja dans le
charmant volume d’André Warnod publié récemment dans votre collection », lettre de Jean Tila du 13 juin 1928.

317, Lettre d’Henrti Focillon du 26 février 1927, AFH. 11 a donc recu les livres de Hesse, Terrasse, Oprescu, qu’il a
conseillé, et Benoist.

318, Henri Descamps est auteur de deux volumes sur I'architecture au Maroc : L Architectnre moderne an Maroc I, Edifices
publics et L' Architecture moderne au Maroc 11, Constructions particuliéres, Paris, Librairie de la construction moderne, 1931.
319, Lettres de Robert Mallet-Stevens, AFH, du 27 octobre 1927 : « Mon cher ami, Le bouquin est commencé mais
hélas assez loin d’étre terminé. Faites-moi griace de quelque temps encore. Ne craignez rien, je ne vous abandonne pas.
A trés bientot, f'espére, et croyez-moi bien cordialement a vous, Rob Mallet-Stevens. » Et du 13 octobre 1928 : « Mon
cher Ami, Je m’excuse de vous répondre aussi tardivement. Je comptais bien vous voir ces jours derniers a La Lumire
ou nous avons eu des réunions extrémement intéressantes. J’attends en ce moment différentes photographies qui
j’espere, pourront vous intéresser et aussitot je vous les ferai parvenir. Je n’oublie pas mon bouquin, mais hélas ! je suis
toujours tellement pris que jai fort peu de temps a vous consacrer. En attendant le plaisir de vous voir, veuillez croire,
mon cher ami, 2 mes sentiments les meilleurs. Rob Mallet-Stevens. »
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pour eux, d’une écriture au long cours®®. C’est selon nous la raison pour laquelle la
collaboration avec deux d’entre eux, Mallet-Stevens et Lemordant, prend finalement
la forme d’une conférence a luniversité des Annales. André Lhote, de son cOté,
propose de réunir différents textes ou interventions déja faits, mais Georges
Huisman tient au principe de I'inédit. Le peintre préfere alors publier un receuil de
textes courts, La Peinture, le canr et l'esprit, chez Denoél en 19332,

Les poussant a s’exprimer au grand bénéfice, selon Huisman, de la société, ces
tentatives témoignent de son attention a I'égard des artistes et créateurs, et de
I'importance qu’il accorde a leur vision.

L’ « Histoire générale de l'art »

L’expérience éditoriale a la Renaissance du Livre et les enseignements qu’en tire
le jeune et novice directeur de collection, constituent la genese de I Histoire générale de
lart qui, a contrario, est 'ouvrage de la maturité. C’est cependant la rencontre avec
Aristide Quillet (1880-1955) qui permet la réalisation de ce grand projet d’édition. Ce
dernier est d’une certaine facon familier 2 Huisman, car il est ’éditeur de plusieurs
ouvrages consacrés a la guerre de 1914-1918. Parmi eux, on trouve le succes
populaire 71974-1918. La Grande Guerre vécue, racontée, illustrée par les combattants** auquel
a participé Roland Dorgeles, ou encore 'ouvrage dirigé par Alphonse Aulard,
L Histoire politique de la Grande Guerre’™™, éctit avec André Ganem, seul condisciple de
Huisman de la Fondation Thiers rescapé de la Grande Guerre.

La collaboration et les liens d’amitié entre Huisman et Quillet, dont la librairie
est située au 278 boulevard Saint-Germain dans le VII® arrondissement de Paris, se
sont noués sous d’autres cieux que parisiens. Les deux hommes sont en effet maires
de deux villages voisins en Seine-et-Oise**. Aristide Quillet est maire de son village
natal, Villiers-Adam, depuis 1929. Il le restera jusqu’en octobre 1940, puis sera élu de
nouveau a la Libération jusqu’a son déces’®. Installé en 1926 2 Valmondois, Georges
Huisman conquiert quant a lui la mairie de son village d’adoption en 1932 et il y sicge
également jusqu’en 1940. Les deux villages ne sont pas limitrophes, mais a quinze
minutes 'un de lautre, face a face, de part et d’autre de 'Oise. En 1931, Villiers-
Adam comptait quatre cent cinquante habitants et Valmondois sept cent onze®*. Les
deux hommes sont naturellement devenus complices : ils partagent la méme fougue
a la téte de leur mairie et tous les deux se montrent ambitieux et modernisateurs dans

320, A titre d’exemple, le livre Paris demain, que Georges Huisman commande 2 Henri Descamps aprés Pexposition des
Arts décoratifs de 1925, ou le Plan Voisin de Le Corbusier Ia fasciné, n’a pas vu le jour, méme si I’architecte semble
avoir soumis un projet, lettre d’Henri Descamps du 31 janvier 1929, AFH.

321, André Lhote, La Peinture, le Canr et 'Esprit, suivi de Parlons peinture, Paris, Denoél, 1933.

322, Christian Frogé (dir.), 1914-1918. La Grande Guerre vécue, racontée, illustrée par les Combattants, Paris, Quillet, 1922.

323, Alphonse Aaulard (dir.), avec la collaboration d’Emile Bouvier et d’André Ganem, Histoire politique de la Grande
Guerre, Paris, Quillet, 1924.

324, Le département du Val d’Oise aujourd’hui.

325, Aristide Quillet est maire de son village de 1929 a 1940, puis de 1944 a 1955.

326, Sources : Ldh/EHESS/Cassini jusqu'en 1999, i Des villages de Cassini anx communes d'anjonrd'hui sur le site de 1'Ecole
des hautes études en sciences sociales. La répartition proportionnelle des populations des deux hameaux est restée
quasiment semblable. En 2010, Villiers Adam comptait 828 habitants et Valmondois 1 204, http://www.villiers-
adam.fr/ et http://www.valmondois.fr/, consultés en octobre 2013.
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http://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_des_hautes_%C3%A9tudes_en_sciences_sociales
http://cassini.ehess.fr/cassini/fr/html/fiche.php?select_resultat=40649

leur administration®”’. Pour favoriser le tourisme dans leur campagne parait d’ailleurs
en 1935, préfacé par le directeur général des Beaux-Arts, le beau livre illustré I.71/e de
France par le texte et par limage’™™, commandé par Quillet 2 son ami, journaliste et
écrivain de « romans scientifiques », Léon Groc (1882-1950).

Issu du monde paysan, orphelin a I’adolescence, élevé par un tuteur libraire,
Aristide Quillet est un autodidacte. Immense travailleur, excellent commercant,
franc-macon, républicain de gauche, il a le profond désir de fournir des outils de
connaissance pour tous*”. Il est surtout '« éditeut outsider» qui a su s’imposer avec
succes sur le marché difficile mais convoité des dictionnaires et encyclopédies.
Depuis le dernier tiers du XIXC siecle, les éditions Larousse dominent en effet ce
marché’. L’histotien Jean-Yves Mollier, spécialiste de I'histoire des livres et des
médias, insiste sur deux caractéristiques du secteur au cours de I'entre-deux-guerres
: le poids des grands exemples étrangers dans la définition des modeles éditoriaux,
en particulier les encyclopédies allemandes de Brockhaus et Meyer, et I'extréme
professionnalisme de cette production, qui doit forcément étre industrielle et
internationale pour étre viable : « Mettant en jeu des capitaux importants, mobilisant
les énergies d’équipes nombreuses pour de longues périodes, exigeant une
organisation rationnelle de la publicité du produit, de sa diffusion et de sa
distribution, les encyclopédies du XX¢ siecle interdisent tout amateurisme et ne
souffrent pas la légereté de ceux qui s’en occupent™! », écrit-il. Fondateur en 1902 de
la libraire commerciale qui portait son nom, éditeur en 1908 de Mon Professeur, grande
encyclopédie antodidactiqne moderne composée de six volumes, Aristide Quillet cherchait
a « imposer un produit qui se voulait ancré dans le XX© siecle™? ».

C’est donc le partenaire idéal pour un projet populaire d’une encyclopédie
d’histoire de I’art. Huisman y songe au moment ou ses efforts pour la collection A
travers l'art fran¢ais ne portent plus véritablement de fruits, le marché du livre en repli
rendant frileux ’éditeur de la Renaissance du Livre, alors méme que le portefeuille
d’auteurs pertinents pour une telle collection se réduit.

Il'y songe également au moment ou sa carriere administrative s’oriente dans le
sillage de Paul Doumer a la présidence du Sénat, puis a la celle de la République. 11

327, Entretien avec Bruno Huisman, actuel maire de Valmondois, octobre 2013.

328, Léon Groc, préface de Georges Huisman et avant-propos de André Lesort, [.'lle de France : par le texte et par limage,
Paris, Aristide Quillet, 1935.

329, Le site d’un particulier anonyme qui s’est passionné pour la vie et 'ceuvre d’Aristide Quillet propose une biographie
de Téditeur, agrémentée de photographies et picces dorigine de la  maison  d’édition,
http:/ /www.atistidequillet.fr/index.html, consulté en octobre 2013.

330, La grande référence du XIXe siecle est Le Grand Dictionnaire universel dn XIX¢ sicle de Pierre Larousse en quinze
volumes, vendu a plus de cent cinquante mille séries de 1870 a 1930 (date de I'arrét de sa production). Au XX¢ siecle,
Larousse réduit le nombre de volumes pour réduire les risques financiers et accroitre la pénétration populaire. Sont
successivement produits le Nouvean Larousse illustré en sept volumes (1897-1904), le Larousse pour tous en deux volumes
(1907-1908) et le Larousse dn XX¢ sidele en six volumes, contemporain de I"Histoire générale de l'art, http:/ /www.editdons-
larousse.fr/, consulté en octobre 2013.

31, Jean-Yves Mollier, « La fabrique éditoriale », Lucien Febvre et 1.’Encyclopédie francaise — Cabiers Janres, Paris, 163-164,
janvier-juin 2002, p. 11.

332, Ibid., p. 17.

333, La crise économique de 1929 se répercute plus tardivement en France et est vraiment manifeste en 1931. Dans le
secteur de I’édition, le marché subit d’abord des vicissitudes liées a une saturation du marché, doublées a partir de 1931
de la conjoncture générale déprimée, voir 7bid.
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ne peut évidemment plus s’autoriser le travail de fourmi qu’exigeait la mise sur pied
de la collection a La Renaissance du Livre.

Mais il ne souhaite pas pour autant renoncer a un grand projet éditorial
d’histoire de I'art, comme il Pexplique au journaliste de Marianne en février 1939 :
« Cette Histoire Générale de I’Art, jy travaillais depuis 1930. Universitaire de formation,
j’ai toujours consacré mes loisirs a des études de détail qui devaient, dans mon esprit,
aboutir plus tard a une ceuvre d’ensemble. En 1930, donc, je m’y suis attelé,
définitivement. Longues années de recherches, dont je ne me souviens pas sans
regret. Car la direction des Beaux-Arts m’ayant été confiée, sur ces entrefaites, j’ai da
remettre a des collaborateurs le soin de plusieurs chapitres que jaurais été heureux
d’écrire moi-méme™*. »

Georges Huisman va donc mettre au point I'ouvrage avec des collaborateurs
qu’il a en quelque sorte testés dans le cadre de la collection « A travers Part francais » :
des historiens d’art compétents qui possedent 'envergure et la streté nécessaires
pour mener a bien le projet a ses cotés.

Ceux-ci sont rejoints par d’autres, recrutés pour la maitrise parfaite de leur
spécialité. I.’équipe est ainsi constituée de Luc Benoist (1893-1980), Louis Bréhier
(1868-1951), Jean-Gabriel Goulinat (1883-1972), Charles Kunstler (1887-1977), Elie
Lambert (1888-1961), Daisy Lion-Goldschmidt (1903-1988)7*, Henti Martinie
(1881-1963)*, Robert Rey (1888-1964)" et enfin Chatles Terrasse (1893-19...).

Benoist, Bréhier, Terrasse sont les auteurs fidéles d’« A travers Part francais ».
A la sollicitation de Huisman pour prendre en charge le premier volume de
I'encyclopédie depuis les origines jusqu’a la fin de I’époque romane, Louis Bréhier
répond : « Je ne demande pas mieux que de travailler encore avec vous, la premiere
expérience m’ayant été trés favorable®. » Pour la collection 2 la Renaissance du
Livre, Huisman avait déja cherché a s’associer le concours du peintre Jean-Gabriel
Goulinat et du consetvateur du musée de Fontainebleau Robert Rey™ : ils donnent

34 Yves Gandon, « Georges Huisman et P'histoire générale de P'att », Marianne, Paris, 1¢ février 1939.

3%, Daisy Lion-Goldschmidt est une ancienne éleve d’Henri Focillon 4 la Sorbonne et chargée de mission au Musée
du Louvre, ou elle devient une des responsables de la collection de céramiques d’Extréme-Orient de Ernest Grandidier.
Voir Jean-Paul Destoches, «Daisy Lion-Goldschmidt (1903-1998), Arts Asiatiques, 2000, n°55, p.161-
162.http:/ /www.petsee.fr/web/tevues/home/ prescript/atticle/arasi_0004-3958_2000_num_55_1_1453, consulté
en octobre 2013.

3%, Ses principaux ouvrages parus sur la période sont : La Ferronerie, Paris, 1928 ; Coubine et son anvre, Paris, NRF, 1929 ;
Pisanello, Paris, Rieder, 1930 ; La Sculpture francaise anx XIX¢ et XX siécles, Patis, 1932 ; Jane Poupelet, Paris, 1934. La carriére
du photographe Henti Martinie, né en Corréze en 1885, s'illustre particulierement dans le domaine littéraire. Dans son
studio parisien de la rue de Penthiévre, il réalise entre 1920 et 1940 un ensemble exceptionnel de portraits d'éctivains
francais et étrangers en visite a Paris, parmi lesquels Philippe Soupault, Georges Bernanos, Jean Cocteau, James Joyce,
Francis Scott Fitzgerald ou Paul Eluard. Le studio Martinie travaille par ailleurs régulierement a ' Assemblée Nationale
ou il bénéficie d'un emplacement réservé, réalisant en série de trés nombreux portraits des députés et ce, jusqu'aux
années 1950. Henri Martinie décede a Paris en 1965. L'ensemble de sa production — prés de quinze mille négatifs — a
été acquis par l'Agence Roger-Viollet en 1968, http://www.roget-viollet.fr/collectionsFiche.aspx?fiche=MAR,
consulté en octobre 2013.

337, Historien de l'art et critique d'art, inspecteur général des beaux-arts et des musées (1936-1940), professeur d'histoire
de I'art 2 I'Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts (1950-1960)—, membre libre de I'Académie des beaux-arts (élu en
1964), directeur de la collection « Objectivement», http://data.bnf.fr/12106968/robert_trey/, consulté en octobte
2013.

338, Lettre de Louis Bréhier 2 Georges Huisman du 8 janvier 1932.

339, D’apreés les correspondances a propos de la collection « A travers Part frangais » de Jean Gabriel Goulinat et de
Robert Rey adressées a Georges Huisman. Le peintre est notamment occupé par la restauration d’un Rembrandt
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leur accord pour Pencyclopédie. Le normalien Elie Lambert, dont la thése de doctorat
L>Art gothigue en Espagne au XII et XIIT siteles* vient tout juste d’étre publiée’”!, prend
le relais de Bréhier dans le déroulé de encyclopédie. D’apres les notes personnelles
de Georges Huisman, il aurait songé confier I.’Ar gothigne a son ami chartiste,
Francois Gébelin, avant de changer d’avis en faveur d’Elie Lambert. On ne sait pas
si Gébelin avait décliné ou bien si Huisman et lui souhaitaient obtenir le concours de
ce brillant docteur, a la pointe de la recherche sur le sujet*

Pour les arts d’Amérique et d’Afrique, Iécrivain d’art Charles Kunstler est
sollicité. Pour l'art d’Orient, il est probable que Huisman recrute Daisy Lion-
Goldschmidt par lintermédiaire d’Henri Focillon. Jeune éléve du maitre a la
Sorbonne, Daisy Lion-Goldschmidt venait de se faire repérer avec la toute récente
publication, en 1931, de L.2Ar# chinois™, qui oriente sa carriere dans un premier temps
au musée du Louvre (ou elle sera en charge dans les années trente avec Madeleine
Paul-David de 'ensemble des céramiques d’Extréme-Orient de la collection Ernest
Grandidier), puis au musée Guimet***. Seules des bribes de la correspondance
attachée 2 ce projet sont conservées dans les papiers familiaux . Cela peut
s’expliquer par les changements professionnels de Georges Huisman en 1934, du
Sénat a la rue de Valois, en pleine mise au point de I’Histoire générale de ['art.

Au regard de la prolifique correspondance consacrée a la collection « A travers
lart francais », celle-ci témoigne de la solidité de I’équipe et de la collaboration
amicale entre les auteurs. Georges Huisman évoque cet état d’esprit, qu’il a souhaité,
dans linterview a Marianne du 1¢ février 1939 : « Jusqu’ici, lorsqu’on avait décidé
d’entreprendre un ouvrage de cet ordre, on se bornait a choisir des collaborateurs
qualifiés, a qui 'on laissait, ensuite, si je puis dire, la bride sur le cou. Les études
séparées pouvaient etre excellentes, mais la perspective d’ensemble, le plan directeur

confiée par la direction des Beaux-Arts et la préparation de son exposition a la galerie Charpentier (lettre du 8 décembre
1927). L’historien d’art a lui un « retard vertigineux a I’égard des éditeurs qui m’ont commandé de la besogne et je n’ose
en prendre d’autre, si tentante qu’elle soit » (lettre du 1¢ septembre 1926).

340, Blie Lambert, 1.2Ar7 gothique en Espagne anx: XIF et XIIF siécles, Paris, Henri Laurens, 1931.

341, « Les recherches antérieures 4 la thése et la thése elle-méme classaient Elie Lambert parmi les grands connaisseurs
de Parchitecture gothique, scrutée dans des origines et dans ses développements. Rien de surprenant donc a ce que
toute une série de titres postérieurs a 1931 concernent ce sujet pris dans son ensemble, pour un chapitre de I Histoire
énérale de l'art dirigée par Georges Huisman ou pour un précieux petit volume de la collection « Arts, styles et
techniques », 7 René Crozet, « Elie Lambert », Cabiers de civilisation médiévale, 4¢ année, n°14, avril-juin 1961, p. 222-224.
http:/ /www.persee.fr/web/trevues/home/ prescript/atticle/ccmed_0007-9731_1961_num_4_14_1565, consulté en
octobre 2013.

32 Notes personnelles, AFH. On penche plutot pour la seconde hypothese, éditorialement plus pertinente et patce
que le dossier ne comporte pas de correspondance avec Francois Gébelin.

343, Daisy Goldschmidt, I.2A## chinois, Patis, Librairie Garnier, 1931.

34« Sa vocation intellectuelle va étre réorientée par Henri Focillon qui lui confie la rédaction d’un livre intitulé I’Art
chinois. D’abord tres désappointée par cette tiche, elle n’a alors que 26 ans, elle s’en, acquitte néanmoins avec brio en
1931 en donnant au public frangais le premier ouvrage général faisant le point sur la question », iz Jean-Paul Desroches,
« Daisy Lion-Goldschmidt (1903-1988) », Ar#s asiatiques, Paris, tome 55, 200, p. 161-162.

345, Celle-ci s’organise en deux temps. Elle comprend ce qui correspond vraisemblablement aux premiers courriers, qui
s’étalent de janvier 1932 jusqu’en juillet 1933 (lettre de Louis Bréhier a Georges Huisman du 28 juillet 1933 convenant
d’un rendez-vous a Paris le 4 aott 1933 pour la remise de son manuscrit, AFH). Il s’agit d’échanges avec la Librairie
Aristide Quillet et les auteurs en charge de I'art occidental (il n’y a pas encore de lettres ni de Kunstler, ni de Lion-
Goldschmidt). Cette premiére correspondance s’interrompt et laisse la place a une seconde qui débute en octobre 1953
et concerne la nouvelle édition en deux volumes de 1957 (avec des courriers s’étalant du 22 octobre 1953 au 5 mars

1956).
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manquaient. Personne ne songerait a nier la haute valeur de mes collaborateurs. Louis
Bréhier, Mme Lion-Goldschmidt, Elie Lambert, Charles Kunstler, Charles Terrasse,
Robert Rey, Henri Martinie, J.-G. Goulinat, Luc Benoist, sont chacun dans leur
spécialité des érudits et des hommes d’un gout raffiné, a qui je voue admiration et
gratitude. Mais, tout en menant leur tache avec scrupule, ils ont compris la nécessité
d’une méthode générale, grace a quoi, la somme de leur travaux converge et confere
au livre son unité*.

L’autre enseignement de la correspondance concerne les termes contractuels
entre le directeur d’ouvrage, les auteurs et la libraire Quillet’. Les auteurs recoivent
une rémunération forfaitaire sur la base de quarante francs la page imprimée, réglée
par tiers (a la remise du manusctit, au bon 2 tirer, et a la parution de ouvrage)*®. Le
prix public de 'encyclopédie est fixé en 1938 a 1 350 francs ou 1 200 francs selon la
qualité de la reliure. En pleine crise économique, le risque financier assumé par
Quillet n’est pas négligeable, ce que signale d’une certaine fagon 'un des auteurs™®.

L’absence de relevés de droits d’auteur dans les archives privées ne permet pas
de connaitre la diffusion réelle de cette Histoire générale de ['art. Seule jauge en 1954 :
un courtier de Iéditeur®” annonce les chiffres de 1 133 et 1 492 collections vendues
en 1952 et 1953 (mais aucun chiffre de tirage ou ventes cumulées n’est indiqué). Nous
estimons alors cette diffusion autour de 20 000 collections vendues, mais seules les
réimpressions attestent incontestablement du succes de I’Histoire générale de I'arf>!.

En 1957 enfin, nous remarquons, grace au nouveau contrat, que Huisman a le
temps matériel d’écrire, et qu’il semble réaliser pour cette ultime édition, malgré sa
maladie, la mise a jour de la partie correspondant a 'art moderne. Ce contrat nous
apprend aussi qu’il se fait assister de son dernier fils Denis Huisman pour la mise au
point de cette édition. Dans cette mise a jour, le pére élargit le repérage géographique
de I'art contemporain. Il s’en explique dans la préface de 1957 et se montre plutot
visionnaire.

»

36, Yves Gandon, « Georges Huisman et I’Histoire générale de l'art », Marianne, Patis, 1¢ février 1939.

37, En ce qui concerne le contrat de Georges Huisman, seule figure dans les archives familiales une proposition pour
I’édition en deux volumes de 1957, dans laquelle le directeur d’ouvrage bénéficie d’une rémunération proportionnelle
classique de 1,5 % du prix de vente au comptant par exemplaire vendu pour les premiers dix mille exemplaires, 1 %
pour les exemplaires suivants et une avance sur droits mensualisée pendant la rédaction de 'ouvrage, lettre et contrat
de la Librairie Aristide Quillet adressés a Georges Huisman le 4 novembre 1953 », AFH.

38 D’apres le «contrat entre M. Martinie, écrivain d’art et M. Aristide Quillet, agissant au nom et comme
administrateur-délégué de la société anonyme Libraire Aristide Quillet », le 31 mars 1932, AFH.

. «La rétribution que vous m’annoncez est importante, mais j’espere que I’éditeur ne fera pas comme un de ses
confreres, qui, apres m’avoir commandé un volume et m’avoir fait faire un travail de préparation qui a duré six mois,
m’a annoncé brusquement qu’en raison de la crise, il ajournait sa publication size die », lettre de Louis Bréhier a Georges
Huisman, le 8 janvier 1932, AFH.

3%0, Lettre de la Librairie Aristide Quillet 2 Monsieur Georges Huisman du 22 janvier 1954, AFH.

31, Une vente moyenne de mille cing cent exemplaires par an sur quinze ans de 1939 a 1953 avec l'interruption de la
Seconde Guerre mondiale aurait pu dégager un total de vingt mille collections vendues, ce qui serait un beau score. A
P’occasion du relookage de la collection « I’Univers des formes » en 20006, les éditions Gallimard indiquent que depuis
parution en 1960, 805 000 exemplaires de la collection de 42 titres ont été vendus, dont la meilleure vente a 51 000
exemplaires de Sumerparu en 1960 (soit une moyenne de 1 108 exemplaires par an de cet ouvrage). Ces chiffres donnent
une cohérence 4 notre estimaton, http://www.gallimard.fr/Divers/Plus-sut-la-collection/L-Univers-des-
formes/%28sourcenode%29/116295, consulté en octobre 2013.
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En effet, méme s’il persiste a retenir Paris comme une capitale artistique du
monde, il enregistre 'évolution du monde de Plart et 'émergence des foyers de
création a I’échelle planétaire :

Et enfin, nous avons veillé a ce que I'art contemporain fat étudié et expliqué a
travers le monde, dans chaque grand pays créateur, partout ou les artistes et les amateurs
sont parvenus a créer un véritable foyer de rayonnement artistique. Naguere, il y avait
un certain nombre de pays qui semblaient traditionnellement qualifiés pour produire des
ceuvres de peinture, de sculpture, d’art décoratif, les autres pays les imitant servilement.
Aujourd’hui — c’est un des traits les plus singuliers et les plus attachants de la civilisation
contemporaine — la monde entier, a de trés rares exceptions pres, se révele créateur
artistique, comme I’étaient autrefois I'Italie et la Grece ! Le musée de Sao-Paulo et sa
biennale au Brésil rivalise avec la place artistique tenue par Venise. Des peintres de
I'Uruguay sont connus des amateurs et des spécialistes du monde entier. Des artistes de
I'Indonésie sont réclamés simultanément par les organisateurs des biennales de Venise
et de Sao Paulo.

Le gott de l'art, la passion et la création artistique sont devenus aussi ardents au
Japon et en Amérique du Sud que dans I'Italie du Quattrocents. Les jeunes peintres du
monde entier se plaisent encore a s’installer dans les ateliers de Montmartre et de
Montparnasse, ou souffle Pesprit libéral de ’'Ecole de Paris. Mais, revenus dans leur pays
d’origine, ils fondent des écoles nationales qui échappent peu a peu a la domination
artistique de la France et de ’Occident. Parce que Iart est devenu l'un des éléments
essentiels de la civilisation universelle, dés la seconde moitié du XX° siécle, nous avons
voulu offrir aux lecteurs un miroir véridique de la création contemporaine en Amérique
du Sud comme dans les pays balkaniques, dans les démocraties populaires comme en
Australie et en Nouvelle-Zélande. Le travail de réalisation n’alla pas toujours sans
difficultés. Nous souhaitons que les lecteurs y découvrent a chaque page les aspects
nouveaux de l'art d’aujourd’hui, que notre ouvrage a 'ambition de bien mettre en

lumiére>2,

Dans son projet d’origine, Huisman a bien str a 'esprit le succes de I Histoire de
lart &’Elie Faure. De surcroit, exactement au moment ot lui-méme et Quillet
congoivent I’ Histoire générale de I'art, viennent de paraitre, en 1932, deux encyclopédies
« condensées » aux éditions Firmin Didot et Larousse. La premicre est dirigée par
Phistorien de I’art Marcel Aubert (1884-1962) avec une préface d’Emile Male® ; la
seconde par le directeur de 'Ecole nationale supérieure des arts décoratifs Léon
Deshairs (1874-1967), avec une préface de Paul Léon®*. 1air du temps des années
1930 était donc, juste avant que la crise gelat les investissements, a des encyclopédies
plus modestes mais richement illustrées, plus maniables et plus adaptées a un public
¢largi. L.°"Histoire générale de I'art de Huisman et Quillet concurrence directement ces
nouvelles offres. La Nosuvelle Histoire universelle de 'art et L' Art des origines a nos jours se
présentent en deux volumes et sont centrés sur I'art occidental. Dés lors, le choix
d’'un développement plus important en quatre volumes, accordant une place

32, Georges Huisman, « Préface », Histoire générale de l'art, nouv. éd., Paris, Quillet, 1957.

33, Marcel Aubert (dir.), préface &’Emile Male, Nouvelle Histoire nniverselle de l'art, Patis, Firmin Didot, 1932, 2 vol. « De
Porigine jusqu’a la fin de Iart gothique » et « La Renaissance jusqu’aux temps modernes ».

34, Louis Deshairs (dir.), préface de Paul Léon, L.'Ar? des origines a nos jours, Patis, Larousse, 2 vol., 1932.
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importante aux arts non occidentaux ainsi qu’a l'art du XX¢ siecle, représente une
réelle différence par rapport a ces deux propositions éditoriales.

Par ailleurs, sur ce jeune marché de encyclopédie spécialisée, les références
étaient essentiellement au nombre de trois. En premier lieu, on comptait ce
monument d’érudition, ceuvre collective en dix-huit volumes sous la direction
d’André Michel (1853-1925)%°, I'Histoire de l'art depuis les temps chrétiens jusqu’a nos
Jours™S, terminé a sa mort par son disciple Paul Vitry (1872-1941)*". Henri Martinie
évoque cette référence constante dans une de ses lettres a Georges Huisman : « Mon
cher Huisman ; Il y a une chose qui m’embéte pour mon bouquin, c’est la partie ayant
trait a 'art étranger. [...]. Quand je vois ce que Réaua fait dans I’Histoire de Michel,
je me rends compte que je connais fort mal la question. Il faudrait quelques voyages,
et la compilation me dégotte [...]. Evidemment nous sommes beaucoup plus brefs
que A. Michel, mais on ne résume que ce que 'on connait. Je préfere étre honnéte
que malin et tu es sirement de mon avis®”’.

Viennent ensuite les deux grands succes personnels qui ont su toucher un public
large : celui de Salomon Reinach®® d’abord, avec la publication en 1905 de son
Apolls®®', puis celui d’Elie Faure avec I'Histoire de Iart, publiée a partir de 1909 chez
Floury et ensuite aux éditions Georges Cres?®2 11 faut évidemment rappeler dans ces
deux derniers cas que les deux hommes ont d’abord énoncé leurs lecons en public.
Salomon Reinach a donné ces conférences singuli¢res a I’école du Louvre, et Elie

»

35, André Michel (1853-1925), historien de I’art et critique d’art, conservateur du département des sculptures du musée
du Louvre, est surtout connu pour sa monumentale Histoire de Iart, parue chez Armand Colin a partir de 1905. A coté
de cette somme rédigée sous sa direction par les plus brillants (et alors jeunes) historiens d’art de son temps, il eut une
activité de critique d’art, d’enseignement et de diffusion des connaissances », notice biographique et étude critique de
Geneviéve Bresc-Bautier, http:/ /www.inha.fr/spip.phprarticle2454, consultées en octobre 2013.

36, André Michel (dit.), Histoire de lart depuis les temps chrétiens jusqu’a nos jours. Paris, Armand Colin, 1905-1929, 18
volumes.

357, Paul Vitry (1872-1941), historien de Part, professeur a I’'Ecole du Louvre, critique, conservateur du département
des sculptures du Moyen Age, de la Renaissance et des Temps modernes du musée du Louvre,
http:/ /www.inha.fr/spip.phprarticle3217, consulté en octobre 2013.

38, Louis Réau (1881-1961), normalien et diplomé de I’école des langues orientales, Louis Réau était historien de art
médiéval et spécialiste de I'art russe. Il dirigeait PInstitut francais de Saint-Petersbourg et de Vienne. Professeur a la
Sorbonne et a I’école du Louvre, il a été rédacteur en chef de la Gagette des Beaunx-Arts a partir de 1924,
http:/ /www.dictionaryofarthistorians.org/reaul.htm, consulté en octobre 2013.

39, Lettre d’Henri Martinie a Georges Huisman le 18 juillet 1932, AFH.

360, Salomon Reinach (1858-1932), normalien, archéologue, historien de I’art, philologue, conservateur des Musées
nationaux a été professeur a 'Ecole du Louvre et directeur de revues. « Paru en 1904, Apollo est congu dans le méme
esprit : faire découvrir au plus grand nombre les productions les plus remarquables de la civilisation européenne :
depuis les ceuvres de I’époque préhistorique jusqu’aux tableaux de LLéon Bonnat et aux sculptures d’Auguste Rodin. Le
succes du livre a amplifié celui d’un enseignement. De décembre 1902 a juin 1903, Reinach donne vingt-cing lecons
agrémentées de projections et formant une histoire générale des arts plastiques. Habitué au public réduit de son cours
sur le monde celtique, il est surpris par la foule et les bousculades que provoque cette nouveauté pédagogique a I'Ecole
du Louvre : « Les dames, trés nombreuses, firent preuve d’une héroique endurance ; j’avais presque honte d’étre 2 mon
aise dans une grande chaire, en voyant devant moi et autour de moi, autant d’aimables personnes, outrageusement
comprimées. » Le succes mondain de Reinach était comparable a celui que remportait le philosophe Henri Bergson au
Colléege de  France, voir notice biographique et étude  critique de  Hervé  Duchéne,
http:/ /www.inha.fr/spip.phpratticle2511, consultée en octobre 2013.

361, _Apollo, histoire générale des arts plastiques, Paris, Hachette, 1905.

362, Blie Faute, Histoire de Fart. Paris, H. Floury, 1909-1914, 3 vol. Vol. 1 : Art antigue, 1909 ; vol. 2 : Art médiéval, 1912 ;
vol. 3 : At renaissant, s d, nouv. éd. augm. en quatre volumes avec gravures et tableaux synoptiques, Paris, Editions
Georges Cres et Cie, 1921, 4 vol. Vol. 1 : Azt antique 5 vol. 2 : Art médiéval 5 vol. 3 : Art renaissant 5 vol. 4 : Art moderne.
Lintégralité des éditions de I’Histoire de 'art est référencée sur le lien déja cité: http://www.inha.fr/spip.phprarticle2313

67


http://gallica.bnf.fr/VisuSNE?id=oai_portail.izibook.com_3807-9786000015099&r=elie+faure&lang=FR
http://gallica.bnf.fr/VisuSNE?id=oai_portail.izibook.com_3808-9786000015106&r=elie+faure&lang=FR

Faure a 'université populaire La Fraternelle dans le 111 arrondissement de Paris. Ils
ont rencontré un succes public inattendu, avant de concevoir I’édition papier de leurs
conférences.

Face a cette réelle appétence publique pour lart, que Huisman lui-méme a
éprouvée a travers ses conférences, on peut légitimement se demander, ce que ce
dernier espere apporter de nouveau avec 1'Histoire générale de /'art. Son interview dans
Marianne® nous apprend. S’il a souhaité une cohérence d’ensemble entre les parties
et un juste panorama de lart universel, il a aussi introduit de nouveaux outils
d’appropriation de la connaissance: des atlas archéologiques et des tableaux
synchroniques — « Je crois que pour la premicre fois 'art s’y trouve bien situé dans le
temps et dans I'espace. C’est du moins ce que j’ai tenté de réaliser®® » — ainsi que des
apercus techniques, avec un chapitre entier consacré aux techniques de la peinture
da au peintre Jean-Gabriel Goulinat, unanimement salué par la critique spécialisée.
Et lorsque le journaliste de Marianne éctit : « M. Georges Huisman poursuit en me
faisant observer qu’il a pensé faire de cette Histoire moins un instrument de travail
qu'un instrument de culture générale », il situe bien I'ouvrage dans le projet de
démocratisation culturelle qu'on réve alors de voir exister a ’échelle de la société
enticre. La fin de l'interview de Marianne adopte d’ailleurs le ton d’un discours du
directeur général des Beaux-Arts :

On ne le dira jamais assez, I’histoire de I'art n’occupe pas, dans lesprit de
beaucoup d’hommes cultivés, la place essentielle qui lui revient. Je suis frappé de voir
comme, dans I'enseignement a tous les degrés, I'art est traité en parent pauvre. Telle
personne connaitra parfaitement la littérature du XVIII® siecle, et sera incapable de
prononcer deux phrases sur 'architecture, la sculpture, la peinture de la méme époque.
11 est pourtant bien évident que I’art et histoire forment un tout. Un siecle s’enrichit de
ses peintres autant que de ses poctes, de ses architectes autant que de ses philosophes.

Qu’on s’intéresse aux uns et qu’on néglige les autres fausse completement les données

de la vie>®,

Dans ce méme esprit, on peut remarquer également les termes utilisés par la
Libraire Quillet pour la publicité de I’ Histoire générale de l'art. Avec les succes populaires
des grandes expositions parisiennes de la période, en particulier celles des chefs-
d’ceuvre de Part italien en 1935 et celle des chefs-d’ceuvre de Iart francais en 1937, le
mot « musée » revient comme un leitmotiv : « un musée en images », comme I’écrit
Huisman dans sa préface, « le plus beau de tous les musées du monde », « un musée
des plus beaux chefs-d’ceuvre de l'art universel », «le plus complet des musées du
monde ».

363, Yves Gandon, gp. cit.

364, « Une histoire de Iart de caractere encyclopédique, comme la nétre, ne peut se borner a une énumération. Elle doit
tenir compte des moindres flux et reflux de la conception artistique. Pour aider a faire comprendre ces mouvements
dans le temps et dans P’espace, nous avons usé de tableaux synchroniques qui permettent de saisir, sans recherches
fastidieuses, qu’a la méme époque, par exemple en 1515, Miche-Ange sculpte son Moise, L.éonard de Vinci meurt a
Amboise, Diirer grave sa Melancolia, tandis qu’en Chine, sous 'empereur Kia-Tsing, les porcelaines polychromes ont
une vogue croissante et qu’au Japon triomphe ’Ecole Kano », Georges Huisman, cité par Yves Gandon, 7bid.

365, Ibid..
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Evidemment, la fonction exercée par Georges Huisman a la parution de
Pencyclopédie constitue un argument exceptionnel pour la publicité de 'ouvrage®.
Son autorité fait bénéficier 'encyclopédie d’une réception critique importante. La
Librairie Quillet integre d’ailleurs des extraits de quotidiens dans sa réclame. Nous

avons rencontré des articles de fond dans L’ GEwuvre’, Le Journal des Débats**®, Beanx-

Arts°, Marianné™, L’ Amour de I'Arf™, L lustration’, 1.’Echo du Nord”. Tous sont
élogieux et louent P'esprit humaniste de I'encyclopédie, sa cohérence d’ensemble,
I'innovation que représente son ouverture sur les arts non occidentaux (en particulier
les arts d’Afrique et d’Océanie), la plus-value constituée par les atlas et tableaux
synchroniques, lexploit technique d’une maquette tres lisible avec une excellente
qualité des reproductions d’images. Au fil des commentaires, d’aucuns regretteront
I'absence d’index ou de bibliographie, d’autres le déséquilibre entre le nombre de
signes consacrés a Poussin ou Rembrandt... peu de choses en réalité. René Huyghe
formule la critique la plus sévere : « un mouvement de 'importance du surréalisme
est passé sous silence », écrit-il. Quelques mois avant la parution de 'ouvrage en effet,
avait eu lieu en janvier 1938, a Paris, la premicre rétrospective internationale du
mouvement 2 la galetie Beaux-Arts’™*.

Remarquable en revanche sont les commentaires a la préface de Georges
Huisman dans la presse’”. Ils constituent un moyen de datation de I'encyclopédie,
car cette préface se transforme en un manifeste contre la barbarie menagante et en
faveur d’une tolérance a acquérir par la connaissance universelle. Huisman qui se
refuse de succomber au pessimisme du Malaise dans la culture, veut croire en lart au
titre de langage rapprochant les peuples.

L aventure de U'Histoire générale de l'art évoque une collection ultérieure plus
familiére : « L’Univers des formes »"7. A partir de 1955, André Malraux met au point
le plan, dont la cohérence organique était selon lui proche de la collection d’Henri
Berr « L’Evolution de ’humanité », puis établit la forme éditoriale de la collection

36, « Annonce publicitaire et bon de commande de la libraire Aristide Quillet pour I’Histoire générale de I'art », Beanx:-
Aprts, 27 janvier 1939.

367, Léon Deffoux, « Une histoite générale de Art », L’Zuvre, Patis, 18 décembre 1938.

368, P. F., « Une Histoire générale de lart », Le Journal des Débats, Paris, 28 décembre 1938.

369, Raymond Cogniat, « L’ Histoire générale de l'art », Beanx-Arts, Patis, 6 janvier 1939.

30, Yves Gandon, gp. cit.

37, René Huyghe, « L’Histoire générale de l'art de Georges Huisman », L Amour de I’Art, Paris, mars 1939.

372 . -G. T., « Une rénovation de T'histoire de ’art », I.I/lustration, Paris, 10 juin 1939.

373, Fernand Beaucamp, « Une Histoire générale de art par M. Georges Huisman, directeur général des Beaux-Arts »,
1.’Echo du Nord, janvier 1939.

34 « Le lundi 17 janvier 1938, la galerie des Beaux-Arts ouvre la premicre grande rétrospective internationale du

[

surréalisme organisée a Paris par André Breton, Marcel Duchamp et ses amis, coup de force pour imposer le
mouvement a travers 314 ceuvres de 63 artistes de 16 pays », évocation de la premiere salle de 'exposition I’Art en
guerre au Musée d’art moderne de la ville de Paris (12 octobre 201217 février 2013).

375, Beanx-Arts choisit de publier dans un article la quasi-totalité de la préface de Georges Huisman, « Sur Phistoire de
'art par Georges Huisman, directeur général des Beaux-Arts », Beanx-Arts, Paris, le 23 décembre 1938.

376, « L'Univers des formes », dont le dernier titre a paru en 1997 dans sa version originelle, est une histoire universelle
de l'art en quarante-deux volumes, reliés et abondamment illustrés de documents souvent inédits, confiés a d'éminents
scientifiques. Collection de prestige international, elle suit un plan mis au point par André Malraux — dont elle constitue
la plus importante réalisation éditoriale, en prolongement de ses propres essais sur l'art. Pour la derniére édition de
2006, chaque ouvrage, reprenant le texte d'origine, est préfacé par les plus grands spécialistes actuels, permettant ainsi
d'apptéhender les detniéres avancées de la recherche, http://www.gallimard.fr/Divers/Plus-sur-la-collection/L-
Univers-des-formes/%28sourcenode%29/116295, consulté en octobre 2013.
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pour laquelle il convoque la métaphotre du « musée sans murs®”’ ». Les références
sont donc nombreuses aux inspirations de lentre-deux-guerres. Autre temps
pourtant : « L’Univers des formes » est lancée en 1960 avec la parution du premier
titre, Sumer, la naissance de I'histoire’™, que Malraux préface. Entre-temps, il est devenu
ministre d’Ftat chargé des Affaires culturelles et la culture est inscrite dans les plans
quinquennaux de modernisation économique et sociale de la France. Certes,
P'universalité de la collection « L’Univers des formes » est incomparable. Portée par
Malraux, elle est le résultat de I’évolution des connaissances scientifiques en la
maticre. Bt certes, la maquette de « L’Univers des formes » est révolutionnaire, qui
renvoie au premier coup d’ceil I'Histoire générale de l'art a Tavant Seconde Guerre
mondiale. Cependant, ce réflexe comparatif conduit a se demander si le grand ceuvre
éditorial de Huisman, paru a Noél 1938 et portant, ne serait-ce que par son directeur
d’ouvrage, l'esprit du Front populaire, a connu les circonstances qui lui ont permis
plus durablement de toucher ses lecteurs potentiels.

Avec Paul Doumer : la légitimité politique (1927-1932)

D’un mentor politique a un antre

Aupres de Charles Daniel-Vincent pendant la guerre, Georges Huisman a
apprécié 'expérience de cabinet et il lui fait savoir qu’il est disponible pour faire partie
dés que possible d’un cabinet ministériel’”. Le jeune socialiste d’avant guerte®®
devient, dans la lignée de son « parrain » en politique au cours du conflit, membre du
Parti radical dans les années 1920. Au sein de ses papiers privés, on trouve ses cartes
d’adhérent des années 1924 et 1925%®!. 1l intervient au sein du patti sur les questions
d’éducation (création du ministére de ’Education nationale, réforme de Puniversité
dans la foulée des idées motrices des Compagnons, etc.) ** . D’aprés sa
correspondance, Huisman regrette de ne pas faire partie du cabinet de Daniel-
Vincent lorsque celui-ci est nommé ministre du Travail et de P'Hygi¢ne le 29 mars
1924 (un maroquin en réalité éphémere, d’a peine plus de deux mois). Le 17 avril
1924, le ministre lui adresse en effet ce mot valant excuses : « Cher ami. Mon frere a

377 http://www.gallimard.fr/Divers/Plus-sur-la-collection/L-Univers-des-formes/%28sourcenode%629 /116295,
consulté en octobre 2013.

318, André Parrot, Sumer. La naissance de I'Histoire, Patis, Gallimard, 1960, I.’Univers des formes.

379, Pour mémoire, Charles Daniel- Vincent est sous-secrétaire d'Etat a I'"Aéronautique militaire du 20 mars au 12
septembre 1917 ; éphémere ministre de 1'Instruction publique et des Beaux-Arts du 12 septembre au 16 novembre
1917 ; ministre du Travail et de la Prévoyance sociale du 16 janvier 1921 au 15 janvier 1922 ; ministre du Travail et de
I'Hygiene du 29 mars au 9 juin 1924 ; ministre du Commerce et de 'Industrie du 29 octobre 1925 au 23 juin 1926 ;
ministte des Travaux publics du 23 juin au 19 juillet 1926, http://www.senat.fr/senateur-3eme-
republique/daniel_vincent_charles1382¢3.html, consulté en octobre 2013.

380, Ainsi qu’il se présente dans Sowmvenirs, voir premicre partie.

381, Sans pouvoir dater plus avant cette adhésion, il apparait que Georges Huisman devient membre du parti radical en
1924, année d’intenses engagements aupres de la SDN et du militantisme pour la réforme de I’'Université alors qu’il est
professeur a Douai. La tradition politique du Nord est telle qu’elle a pu effectivement attirer et entrainer Huisman
précisément a cette période. On ne peut cependant pas non plus exclure ’hypothése que son adhésion au parti radical
soit plus précoce, lors de sa collaboration aupres de Daniel-Vincent, au cabinet du secrétaire dFtat 2 I’Aéronautique,
ou tout de suite aprés la démobilisation.

382 Voit supra.
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da vous dire dans quelles conditions spéciales s’est constitué mon cabinet. C’est une
technique et j’ai da décliner des collaborations qui m’étaient recommandées de haut.
Je vous remercie de votre fidele et bon souvenir et je vous serre moi aussi les
mains®®, »

Georges Huisman doit donc attendre la victoire du Cartel des gauches, puis la
chute du premier gouvernement Herriot pour que Daniel-Vincent retrouve un
portefeuille ministériel. Le 11 mai 1924, la victoire du Cartel signe le désaveu de la
politique étrangere a I’égard de I’Allemagne et pousse a la démission le président de
la République, Alexandre Millerand (1859-1943). Le radical Gaston Doumergue
(1863-1937) lui succede et appelle a la présidence du Conseil le chef de son parti,
Edouard Herriot (1872-1957)** en remplacement de I'ordonnateur de I’occupation
de la Ruhr, Raymond Poincaré (1860-1934). Herriot adopte une politique
d’ouverture : acceptation du plan Dawes’® sur les réparations, évacuation de la Ruhr,
admission de I'Allemagne au sein de la Société des nations, reconnaissance de I'URSS.
La crise monétaire entraine la chute de son gouvernement®®, auxquels succédent
ceux de Paul Painlevé (1863-1933)°%, Aristide Briand (1862-1932)7*, puis de
Poincaré®®, qui accomplit la stabilisation du franc et signe la chute du Cartel.

Dans cette configuration, Charles Daniel-Vincent revient aux affaires comme
ministre du Commerce et de I'Industrie entre le 29 octobre 1925 et le 23 juin 1926
dans les gouvernements Painlevé (3) et Briand (8 et 9), avant de devenir un éphémere
ministre des Travaux publics du 23 juin au 19 juillet 1926 (dernier gouvernement
Briand). Cette fois, Georges Huisman est membre de chacun des cabinets constitués.
Au plan artistique, il vit alors aux premicres loges la cloture des festivités de
Iexposition des Arts décoratifs de 1925, placée sous lautorité du ministre du
Commerce. Décidée avant la Premi¢re Guerre mondiale et reportée a cause d’elle,
elle se tient du 28 avril au 25 octobre 1925°”. La collaboration entre Daniel-Vincent
et Huisman s’interrompt avec I’élection du député au sicge de sénateur du Nord, le

383, Lettre-carte du ministre du Travail, C. Daniel-Vincent 2 G. Huisman du 17 avril 1924, AFH.

384, Edouard Herriot est a la téte du parti radical de 1916 a 1926, de 1931 2 1936 et de 1945 4 1957 ; le député radical-
socialiste du Vaucluse, Edouard Daladier, qui fut ’éléve d'Edouard Herriot, entre au gouvernement formé par ce
detnier. Dés 1926, Daladier, dirigeant l'aile gauche du Parti radical, s'oppose a Herriot, jugé trop conciliant avec les
modérés et le remplace a la présidence du parti radical en 1927, voir notices biographiques et
politiques,http:/ /www.assemblee-nationale.fr/histoire/ presidents/edouard_hertiotasp  ;  http://chsp.sciences-
po.fr/fond-archive/daladier-edouard, consultées en octobre 2013.

3%, Plan Dawes (1¢ septembre 1924-31 aott 1929), http:/ /www.universalis.fr/encyclopedie/plan-dawes/, consulté en
octobre 2013.

386, Du 14 juin 1924 au 10 avril 1925. Hetriot sera de nouveau un chef éphémere de gouvernement deux jours, du 19
au 21 juillet 1926.

387, Gouvernement Paul Painlevé 2 du 17 avril 1925 au 27 octobre 1925 et 3 du 29 octobre 1925 au 22 novembre 1925,
voir notice biographique, http://www.assemblee-nationale.fr/histoire/presidents/paul_painleve.asp, consultée en
octobre 2013.

88 Gouvernement Aristide Briand 8 du 28 novembre 1925 au 6 mars 1926 , 9 du 9 mars 1926 au 15 juin 1926 et 10
du 23 juin 1926 au 17 juillet 1926, voir notice biographique, http://www.assemblee-nationale.fr/histoire/briand/
consultée en octobre 2013

3%, Gouvernement Raymond Poincaré 4 du 23 juillet 1926 au 6 novembre 1928 et 5 du 11 novembre 1928 au 27 juillet
1929.

30, L'exposition n'a pas la méme ampleur qu'une exposition universelle, mais elle n’en est pas moins la manifestation
d’une nouvelle ere sous le signe de la modernité par la présence de nouvelles inventions (aviation, automobile, radio,
cinéma muet) et évolution des meeurs. Vingt et un pays y participent et son retentissement est international, en
particulier par I'architecture et de la décoration intérieure « modernes » qui rompent avec les canons du XIX¢ siecle.
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29 mai 1927*'. Elle laisse Huisman orphelin d’un mentor politique, ce qui, d’apres
son fils Denis, 'affecte réellement®®” Quelques années plus tard, en octobre 1930,
Daniel-Vincent, interrogé par Paul Doumer, appuie la candidature de Huisman au
poste de directeur de son cabinet a la présidence du Sénat :

Mon cher Huisman,

En méme temps que votre lettre, je recois un mot de Mr. Doumer, qui me
demande mon avis sur les projets qu’il a en ce qui vous concerne. Je lui réponds
immédiatement. Je lui dis ce que je pense. Et je marque que ce n’est point par le hasard
de relations accidentelles que je vous ai connu et apprécié, mais sur le terrain de action
alaVv1l

Et je lui dis le reste.

Puisque cela parait vous chanter — et vous avez grandement raison — je souhaite
vivement vous voir prochainement dans la maison ou je suis.

Cordialement a vous.

Daniel Vincent>>,

Cette traversée du désert politique motive certainement en partie I'incursion
active de Huisman dans le monde de I’édition, sans pour autant combler le manque,
tant ces taches sont par nature opposées. En 1929, a 40 ans, Huisman doit surmonter
de plus un probléme de santé et une opération chirurgicale: « Depuis que je suis mal
portant, je pense a la mort chaque jour, plusieurs fois par jour [...]. Je travaille
beaucoup moins: ce n’est pas paresse. Jai des heures, des journées
d’engourdissement. Actuellement, le travail m’est devenu souvent pénible®*. » On
repere effectivement cette insatisfaction dans les quelques notes personnelles
rapidement écrites, alors que la maladie expose a une mélancolie certaine:

Hélas, maintenant tout est fini pour moi. Je ne sais méme pas si je pourrai achever
les quelques travaux en cours. J’étais aussi doué pour I'histoire de I'art que pour I’histoire
proprement dite. J’aurais voulu consacrer des années de ma vie a aller de 'une a lautre,
écrivant un livre sur architecture, puis sur Paris, sur art médiéval, puis sur Etienne
Marcel, étudiant les primitifs ou la Révolution Francaise.

J’étais capable aussi de grouper des énergies, des bonnes volontés, de les entrainer
derriere un programme. Ma collection « A travers Part francais » a peine a ses débuts
n’en est qu'une timide esquisse. Et j’avais aussi le gott de la littérature pure, de l'action.
L’année passée rue de Grenelle avec Daniel Vincent, celle de la Guerre a ’Aéronautique

comptent parmi celles qui me furent les plus précieuses, les plus rernplies3 %,

¥1.En 1927, a la suite du déces du sénateur du Nord, Asqual, une élection partielle a lieu le 29 mai. Daniel-Vincent est
¢lu au troisieme tour de scrutin par 1 259 voix sur 2 520 votants. Réélu le 16 octobre 1932, toujours au troisiéme tour,
par 1 345 voix sur 2 609. Au palais du Luxembourg ou il se fait inscrire au groupe de la Gauche démocratique radicale
et radicale-socialiste, il fait partie de la commission de 'armée dont il deviendra président en 1936, et de la commission
de I'air. Il intervient sur les sujets qui lui sont chers, notamment a l'occasion de chaque discussion budgétaire. Entre-
temps, il devient membre du conseil de 'université de Lille (1929), président du conseil supérieur des transports et
président du Conseil général du Nord (1933). Le 10 juillet 1940 il vote les pleins pouvoirs au gouvernement du maréchal
Pétain, http:/ /www.senat.fr/senateur-3eme-trepublique/daniel_vincent_charles1382¢3.html consulté en octobre 2013.
392, Entretien avec Denis Huisman, octobre 2013.

393, Lettre du 22 octobre s.d. du sénateur Daniel-Vincent a Georges Huisman, AFH.

34, Georges Huisman, « notes personnelles », aoat 1929, AFH.

35, Georges Huisman, « notes personnelles », sd, circa 1929, AFH.
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Un nouvean modele en politique

La santé petit a petit recouvrée, c’est Henri Berr qui offre a Huisman un nouvel
horizon politique en le recommandant a Paul Doumer qui, dans les derniers mois de
son mandat, recherche un universitaire pour diriger son cabinet au Sénat.

Paul Doumer (1857-1932) et Henri Berr étaient de tres proches amis, le premier
ayant soutenu 'ceuvre intellectuelle du second et permis la création de Centre
international de synthése®. Au profil typique de la méritocratie républicaine, Paul
Doumer est né a Aurillac dans le Cantal et est d’origine sociale trés modeste. I’ancien
professeur de mathématiques et journaliste recoit sa formation politique comme
adjoint au maire de Laon (Aisne) et chef de cabinet du président de la Chambre des
députés Charles Floquet *". Il acquiert au cours de sa carricre une double
compétence, en maticre de finances publiques et d’affaires étrangeres qui fonde son
autorité et le conduit a la présidence du Sénat™®. Il y est élu du 14 janvier 1927 au 15
janvier 1931°”. Pour avoir perdu trois fils lors de la Grande Guerre, André lieutenant
de 'armée de terre le 24 septembre 1914, René capitaine de I'aviation le 16 avril 1917
et Marcel capitaine d’aviation le 28 juin 1918%°) le couple Doumer suscite une
respectueuse compassion aupres de la population frangaise.

Au Sénat, la quarantaine mélancolique de Huisman va rapidement laisser place
a une activité excitante. 1l se consacre a la campagne de Paul Doumer pour son
élection a la présidence de la République. Sans adversaire sérieux, Paul Doumer est
favori mais se voit inquiéter, deux jours avant le scrutin, par la candidature surprise
d’Aristide Briand (1862-1932). L autorité respectueuse de Doumer est ébranlée par
la grande ceuvre pacifique de Briand, 'ardent défenseur de la réconciliation franco-
allemande pour la paix et la stabilité en Europe®!. En téte au premier tour, Paul
Doumer n’atteint cependant pas la majorité absolue nécessaire a sa victoire
(Doumer : 49,28 % ; Briand : 44,70 %). Alors que Briand prend la décision de se
retirer entre les deux tours, le sénateur du Lot-et-Garonne Pierre Marraud (1861-
1958) affronte Doumer sans grande chance malgré le soutien de la gauche (Doumer :
57,08 % ; Marraud : 37,83 %). Paul Doumer est élu président de la République le 13
juin 1931, jusqu’a sa mort le 7 mai 1932, suite a 'attentat perpétré la veille par Paul
Gorgulov (1895-1932).

36, Voir supra.

7. Charles Floquet (1828-18906) est président de la Chambre des députés sur la période de 1885 a 1888,
http:/ /www.assemblee-nationale.fr/histoire/ presidents/chatles_floquet.asp consulté en octobre 2013.

398, Paul Doumer est d’abord élu de I’Aisne en 1888, puis de I'Yonne en 1896, apres avoir été ministre des Finances en
1895. 11 est ensuite nommé président de la Chambre de 1905 a 1906. 11 entre ensuite au Sénat. Il y est rapporteur
général de la Commission des finances, devient ministre des Finances de 1921 a 1922 dans le cabinet Briand, puis est
¢lu président de la Commission des finances au Sénat et redevient ministre dans le huitieme cabinet Briand en 1925. 11
est élu président du Sénat du 14 janvier 1927 au 15 janvier 1931. Voir biographie de Paul Doumer en ligne,
http:/ /www.assemblee-nationale.fr/histoire/ presidents/paul_doumet.asp, consultée en octobre 2013.

39 René Jaubert, « M. Paul Doumer, président du Sénat », Le Miroir du Monde, Paris, 18 avril 1931,

400_ I es Fréres Doumer, Paris, Libraire Vuibert, 1920. Ce livre fait partie de la bibliotheque de Georges Huisman.

1 Voir la notice biographique et poliique précise et détaillée, http://www.assemblee-
nationale.fr/histoire/briand/,consulté en octobre 2013.
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Si cette période reste un peu mystéricuse en Iétat de nos recherches*” et
seulement étayée par les papiers privés et des coupures de presse de la période, elle
apparait paradoxalement comme une sorte de sésame dans litinéraire politique de
Georges Huisman. C’est en effet un temps d’extréme sociabilité politique ; un temps
de mondanités aussi, au sein de la plus haute sphere du pouvoir. Elle fait de Georges
Huisman un homme désormais identifiable et identifié. Cette notoriété semble
d’ailleurs exacerber I'antisémitisme au sein de certains groupes extrémistes.

Pour preuve, cet article du Charivari le 23 janvier 1932 :

M. Paul Doumer a cru devoir amener avec lui, 2 I’Elysée, un petit scrivaillon
nommé Huisman, qu’il s’était laissé coller comme secrétaire, pendant les derniers mois
de sa présidence du Sénat.

On voyait ce Huisman déambuler d’un air fat et avantageux dans la grande salle
des Conférences, ou, quand il abordait un sénateur, il paraissait toujours le prendre
sous sa protection et lui faire un grand honneur en daignant s’entretenir avec un
membre de la Haute Assemblée.

Depuis que M. Paul Doumer a conservé prés de lui, a PElysée, ce piétre
personnage, celui-ci se prend, évidemment, pour le président de la République.

I affecte un air condescendant, aussi burlesque qu’irritant, a ’égard de tout ceux
quil a mission de recevoir a I’Elysée. Il s’est méme risqué a donner des conseils aux
parlementaires appelés en consultation pendant la crise.

Ce pauvre type aurait fait la joie de Drumont, qui connaissait bien les gens de
cette race, toujours préts a écraser ’Aryen quand on a la faiblesse de leur concéder un
titre ou une autorité quelconque.

Ajoutons, pour étre complet, que ce Huisman est un talmudiste fanatique, qui a

pour les chrétiens les sentiments du Sémite pour le roumi*”,

Le personnel civil et militaire de la présidence de la République se répartit le
service et la protection du président. Georges Huisman est le chef de la maison civile,
avec le titre de Secrétaire général. Le général de division Braconnier est le chef de la
maison militaire, avec les titres de secrétaire général et chef de la maison militaire. La
composition de la maison civile est volontairement restreinte et fixée dans sa
composition depuis le début du siecle*™. Georges Huisman est assisté d’un directeur

402 Nous n’avons pas pu aisément identifier d’archives publiques concernant le secrétariat de la présidence du Sénat,
sous la présidence de Paul Doumer (1927-1931) comme sous celle de Jules Jeanneney (1932-1940). A la réponse
négative de la division des archives du Sénat, la piste de existence ou non d’une série concernant le Sénat aux Archives
nationales n’a pas été approfondie. Méme résultat pour la maison civile de la présidence de la République, voir courrier
du 11 mars 2010 de Daniel Sibilia de la division des archives du Sénat : « Madame, Nous n'avons malheureusement
pas trace de M. Georges Huisman. Il n'existe pas de dossier administratif, il semble donc qu'il n'était pas fonctionnaire.
De plus, de la 111¢ République nous n'avons, de la présidence du Sénat, que des documents concernant I'élection de son
président et trés peu concernant l'activité et la gestion de la présidence (en fait rien qui peut nous informer de la
présence de M. Huisman). »

403, « Le choix malencontreux », Le Charivari, Patis, n° 291, 23 janvier 1932, p. 11.

404, Gilles Le Béguec, « Les entourages des chefs de I'Etat sous les I11¢ et IVe Républiques », Histoird@Politigue. Politique,
culture, société, 8, mai-aout 2009 : « L’organisation de ce cabinet civil est a peu prés fixée, a quelques détails pres, depuis
le septennat d’Emile Loubet et la création du secrétariat général de la présidence en 1900. La maison civile du président
comprend donc un secrétaire général (Jules Michel pendant la présidence Doumergue, Georges Huisman durant la
présidence de Paul Doumer, André Magre durant la présidence d’Albert Lebrun), un directeur ou, le vocabulaire usuel
demeurant toujours un peu flou, un chef de cabinet (Georges Michel aupres de Gaston Doumergue, Alfred Grou
aupres de Paul Doumer, René Ferry aupres d’Albert Lebrun) épaulé parfois par un chef adjoint (le gouverneur des
Colonies Oswald Durand dans I’équipe Lebrun), un chef du secrétariat particulier et un petit nombre d’attachés (parés
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de cabinet, Alfred Grou, conseiller référendaire a la Cour des Comptes; d’un
directeur adjoint, chef du secrétariat particulier, Gustave Hannoun ; d’un sous-
directeur de cabinet, René Serre, et d’un attaché, Jean Perreau-Pradier. La filiere de
recrutement dépend trés intimement des choix du président de la République qui,
assez légitimement, s’entoure de personnalités layant déja secondé a d’autres
fonctions.

Familiarité et fidélité avant tout, comme le précise lhistorien Gilles Le
Béguec':

En regle générale, et tout spécialement pour ce qui concerne les fonctions les plus
importantes, la composition de ces entourages est marquée par un haut degré de stabilité,
durant la durée d’une présidence donnée, il va de soi. L’une des raisons de cette stabilité
tient au fait que les chefs de I’Etat des années 19001940 préférent s’entourer de fidéles,
c’est-a-dire ’hommes qu’ils connaissent bien et qui ont déja travaillé aupres d’eux a
d’autres occasions, au sein notamment des cabinets qui les ont secondés dans tel ou tel
ministere, ou dans ’équipe de leurs collaborateurs a la présidence d’une assemblée
parlementaire. La manié¢re dont s’est entouré Paul Doumer en 1932 est tout a fait
caractéristique a cet égard : le secrétaire général de I’Elysée, Georges Huisman, avait
dirigé le cabinet de Paul Doumer — depuis une petite année seulement d’ailleurs — a la
présidence de la Chambre haute ; le directeur de cabinet, Alfred Grau, avait été recruté
par Paul Doumer, en qualité de chef adjoint, lors du passage, dés 1905, du futur chef de
PEtat au « perchoir » du Palais-Bourbon et il avait continué a épauler dans des postes
trés divers, en particulier a la présidence du Sénat (toujours en qualité de chef-adjoint) ;
les attachés Gustave Hannou, Jean Perreau-Pradier et René Serre étaient également issus

de ce méme vivier de I’équipe installée au Palais du Luxembourg*”,

La maison militaire est plus étoffée. Le général Braconnier compte dans son
équipe plus d’une quarantaine de personnes®’. Précisons aussi que la présidence de
la République fonctionne avec des services indépendants ayant la charge du palais de
PElysée : un service d’architecture (également responsable des jardins), un service de
conservation, attaché a 'administration des Beaux-Arts, et une liaison directe avec
I'administrateur du Mobilier national*®. Le secrétaire général civil n’a donc pas les

du titre plus flatteur de « sous-directeurs » du temps d’Albert Lebrun). Appatue lors de 'épisode Millerand, la fonction
de secrétaire général-adjoint n’a pas survécu a la démission forcée du chef de I’Etat au lendemain de la victoire du
Cartel des gauches. Il faudra attendre, comme on sait, Iélection de Georges Pompidou et Iattribution 2 Edouard
Balladur d’un poste de secrétaire général-adjoint pour qu’une trés longue parenthése soit referméen,
http:/ /www.histoire-politique.fr/index.phprnumero=08&rub=dossiet&item=79, consulté en octobre 2013.

405 Gilles Le Béguec (1943) est agrégé d’histoire et docteur ¢s lettres, avec une these, soutenue en 1989 et dirigée par
René Rémond, L’Entrée an Palais-Bourbon : les filiéres privilégiées d’accés a la fonction parlementaire (1919-1939). Spécialiste des
organisations politiques et des apprentissages politiques, il est professeur d’histoire contemporaine a 'université de
Paris X-Nantetre et chercheur rattaché au Centre d’histoire de Sciences Po, http://chsp.sciences-po.ft/chercheut-
associe/le-beguec, consulté en octobre 2013.

406, 1bid.

47, Dont sept attachés a la personne du président de la République, un commandant militaire du Palais, un médecin
lieutenant colonel et une trentaine de personnes faisant parti du personnel militaire adjoint, d’aprés la brochure-
annuaire du personnel civil et militaire du palais de I’Elysée de 1931, AFH.

408, A Pépoque, Guillaume Janneau (1887-1968), futur collaborateur de Huisman lors de son mandat  la direction des
Beaux-Arts. Diplomé de ’Ecole du Louvre, Guillaume Janneau fut inspecteur adjoint puis inspecteur des Monuments
historiques, administrateur général du Mobilier national et des manufactures nationales de Beauvais et des Gobelins,
puis de Sevres, professeur titulaite (jusqu’en 1958) puis professeur honoraire de la chaire d’art appliqué au
Conservatoire national des arts et métiers. Guillaume Janneau a laissé une Histire des arts technigues. 11 collabora
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questions architecturales et décoratives sous sa responsabilité. 11 endosse les
responsabilités de la relation avec les ministeres*”, de la liaison avec les préfets et les
directeurs d’établissements ou d’administrations publiques, de I'attribution de droits
et prérogatives*’. Ainsi définies, les attributions du secrétaire général civil permettent
d’imaginer la fonction de Georges Huisman a la présidence de la République. On
comprend instantanément que cette fonction embrasse I'ensemble des politiques
publiques, en dehors de celles ayant trait a la défense et aux colonies*!!. Elle suppose
un contact direct avec 'ensemble des acteurs du monde politique et de la haute
fonction publique. A 42 ans, Georges Huisman apprend donc a connaitre le premier
cercle du monde politique francais.

Le peu d’archives disponibles s’explique aussi par la brieveté de la période : onze
mois. Les quelques traces restées a Valmondois éclairent trois moments : I'installation
de Paul Doumer a I'Elysée, la crise ministérielle de janvier 1932 et la mort du
président de la République. Pour le premier temps, Georges Huisman a conservé
dans ses papiers une trace de la politique de communication : un portrait du président
a PElysée réalisé par le journaliste diplomatique indépendant Albert de Gobart*2, qui
collabore avec les quotidiens Le Soir et L ’Intransigeant. Avec de légeres variantes,
paraissent donc dans la presse, le vendredi 30 octobre 1931, deux portraits d’'un
président modeste et travailleur, posant en grand sage*". Pour le deuxieme temps,
Paul Doumer, dans la continuité de son prédécesseur Gaston Doumergue, a confié
le 13 juin 1931 a Pierre Laval le soin de constituer son deuxi¢me cabinet (13 juin
1931-12 janvier 1932). La premicre crise du septennat, en janvier 1932, est liée a la
politique étrangere et aux tensions internationales dans la perspective des deux
réunions a venir : la conférence de la Société des nations pour le désarmement qui
s’ouvre 4 Genéve le 2 février 1932, puis la conférence de Lausanne au printemps*!*.
La volonté politique est d’associer 'ensemble des partis de gouvernement a la
conduite des affaires publiques a la veille de ces importantes réunions internationales.
La crise de régime se solde par le renversement du troisicme cabinet Laval (14 janvier

également a diverses revues d’art de mobilier, tapissetie, peinture, styles, voir fonds privés 531 AP—Guillaume Janneau,
http://daf.archivesdefrance.culture.gouv.fr/sdx-222-daf-bora-ap/ap/fiche.xsp?id=DAFANCHO0AP_531AP,
consulté en octobre 2013.

409 Présidence du Conseil, Affaires étrangeres, Justice, Intérieur, Finances, Budget, Instruction publique et Beaux-Arts,
Commerce et Industrie, PTT, Agriculture, Travail et Prévoyance sociale, Santé publique.

410, Dans les papiers de Georges Huisman figure une note technique dactylographiée précisant les attributions des
maisons civile et militaire : « Maison civile : attributions du secrétaire général civil de la présidence de la République et
maison militaire : attributions du général de division, secrétaire général militaire de la présidence de la République »,
note dactylographiée, palais de I’Elysée, 1931, AFH.

4“1 A Pexception premicre de la politique de défense. La liaison avec les ministeres liés a la défense nationale, aux
infrastructures du pays et a son empire colonial, ne releve pas des attributions de la Maison civile mais de la maison
militaire, in « Maison civile : attributions du secrétaire général civil de la présidence de la République et maison militaire :
attributions du général de division, secrétaire général militaire de la présidence de la République », AFH.

412 | Notice biographique, http://www.medias19.otg/index.php?id=12799, sources Qui étes-vous 2 Annuaire des
contemporains, 1924, consultée en octobre 2013.

413 A, de Gobart, « A I’Elysée, la vie d’un président, Le Soir, 30 octobre 1931 et A. de Gobart, « La vie d’'un président
de la République », L Tntransigeant, 30 octobre 1931.

4. Qui va se dérouler du 16 juin au 19 juillet 1932 et annuler les réparations de guerre dues par I’Allemagne dans le
cadre du traité de Versailles.

76



1932-16 tévier 1932) et I'installation du troisicme cabinet Tardieu (20 février 1932-
10 mai 1932)*, avec cependant peu de changements dans les équipes ministérielles.

A Valmondois est conservée la liasse des consultations du président de la
République, le 13 janvier, entre 9 heures 30 et 18 heures avec le(s) nom(s)
recommandé(s) par les personnalités consultées. Laval emporte largement les
suffrages des présidents des chambres et des grands pattis politiques*®, avant d’étre
renversé par le Sénat au bénéfice d’André Tardieu un mois plus tard. Les notes
consultatives commandées par Georges Huisman mettent en lumicre le souci des
affaires étrangeres chez Paul Doumer. Ce sont en effet des consultations a propos,
d’une part, de la crise financiere de ’Allemagne et de la gestion possible du probleme
épineux des réparations auquel le pays ne peut faire face et, d’autre part, des échanges
concernant la coopération franco-anglaise en lien avec I'ancien ambassadeur de
Grande-Bretagne en France Lord Derby. Pour le troisi¢me temps, les documents
retrouvés concernent les hommages successifs a Paul Doumer, auxquels Georges
Huisman participe. Le tout premier recensé est 'hommage de la Revwe politique et
parlementaire dans son numéro du 10 juin 1932, écrit par Huisman lui-méme*"’.

Siproche du drame, I'auteur introduit son texte par ces mots : « Dans cette Revwe
qui était si chere au président Paul Doumer [...] dont il lisait si attentivement chaque
livraison, nous aurions voulu graver en I’honneur de celui que nous pleurons une
stele digne de son héroisme et de ses vertus. Mais nous sommes encore si pres du
drame atroce qu’un collaborateur tout vibrant d’admiration et de reconnaissance a
I’égard du grand président se sent encore hors d’état de consacrer a sa mémoire des
pages longuement muaries. Qu’on veuille bien considérer ces simples notes comme la
plus modeste et la plus affectueuse des gerbes, déposée avec piété et ferveur sur la
tombe béante. » Dans un style moins pompeux, le portrait intégral est sensible. 11
représente une belle notice biographique de Paul Doumer et renseigne aussi sur la
fonction de Huisman a ses cotés. Il nous semble particuliecrement remarquable dans
sa conclusion tres engagée en faveur de l'entente franco-anglaise. Elle est a 'image
de la conviction du président défunt et, dans la Revue politigue et parlementaire, elle
résonne comme un programme politique véritable :

Partisan résolu de la Société des nations, dont il suivait les travaux avec sa méthode
coutumiere, attentif aux transformations incessantes de I’'Europe et du monde, le
président Paul Doumer estimait qu’une parfaite communauté de vues entre la France et
I’Angleterre constituait le meilleur gage de la paix mondiale.

Il nourrissait une admiration profonde a I’égard du peuple anglais qu’il avait vu a
I'ceuvre sous toutes les latitudes, et saisissait avec empressement toute occasion d’exalter
I'amitié franco-britannique ; il entretenait des relations personnelles, étroites, suivies
avec beaucoup d’hommes d’Ftat britanniques et il professait 4 ’égard de Lord Tyrrell
une sérieuse et bien vive amitié. Ses efforts trés résolus tendaient a faire revivre, dans

415, Voit http://www.assemblee-nationale.fr/histoire/legislatures3rep.asp, consultée en octobre 2013.

416, Lors de la consultation de Paul Doumer, Laval remporte les soutiens de MM. Lebraun et Bouisson, présidents du
Sénat et de la Chambre des Députés ; des deux doyens d’age des Chambres ; des représentants de 'ensemble des partis
de gauche : la Gauche démocratique, M. Bienvenu-Martin, du Parti radical, M. Herriot du Parti socialiste, M. Blum,
etc., AFH.

7. Georges Huisman, « Le président Paul Doumer au travail », La Revue politique et parlementaire, Paris, 451, 39¢ année,
10 juin 1932, p. 401-408.
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son esprit et dans sa forme, cette entente cordiale dont il avait été un des premiers
artisans ; aucune tache ne lui était plus chere.

Le jour méme de sa mort, il réfléchissait longuement au discours qu’il voulait
prononcer le 16 mai a Thiepval en présence du prince de Galles : son dessein était d’y
affirmer une profession de foi ardemment anglophile. 11 s’essayait aussi, en vue du méme
discours, a trouver quelque expression nouvelle, capable de rajeunir et de revivifier ces
deux mots d’Entente cordiale.

Ainsi, sa derniere tache a sa table de travail, ses dernieres pensées politiques ont

été a la fois pour ’Angleterre et pour la France, qu’il révait étroitement associées dans la

paix, et pour la paix, comme elles I'avaient été dans la guerre*'®.

Georges Huisman a par ailleurs conservé dans ses papiers plusieurs hommages
rendus au président défunt. Il y a celui du directeur de I’Office national des
universités et écoles francaises, Chatles Petit-Dutaillis (1868-1947)*". 1 historien et
historien d’art du Moyen Age, professeur tres apprécié de Georges Huisman, faisait
partie des intellectuels proche de Doumer.*" Il y a également le récit de Pierre
Ladoué*, trésorier de ’Association des éctrivains combattants, organisatrice du salon
du livre ou Doumer fut assassiné. En 1933, en guise d’hommage mémoriel, Ladoué
livre ses « notes d’'un témoin » de I’assassinat**?. Enfin, Huisman a conservé la
brochure de I'inauguration du buste de Paul Doumer, sculpté par Raymond Sudre
(1870-1962) et inauguré dans la salle du conseil du Centre international de synthése
le 21 avril 1934. Cette brochure contient les allocutions des éminents intellectuels
proches de Paul Doumer : Henti Berr, directeur du centre, Paul Labbé*®, secrétaire
général de I’Alliance francaise, Paul Lemoine**, directeur du Muséum d’histoire
naturelle, Paul Pelliot*?, issu de I’'Ecole francaise d’Extréme-Orient et professeur au
Collége de France, Chatles Petit-Dutaillis et Jules Toutain*®, secrétaire général de la
Société des fouilles archéologiques*’.

418 Thid., p. 408.

419 Chatles Edmond Petit-Dutaillis (1868-1947) est un historien médiéviste francais, archiviste paléographe en 1890 et
agrégé d’histoire la méme année. Une génération précédente, il a le méme parcours universitaire que Georges Huisman.
Spécialiste de I'histoire du Moyen Age en France et en Angleterre, il est membre de I'Académie des inscriptions et
belles-lettres, voir http://ithis.recherche.univ-lille3.fr/00-SiteUniversite/htdocs/ petit-dutaillis.html, consulté en
octobre 2013. Dans Souvenirs, Georges Huisman I’évoque comme l'un de ses modeles, au moment ou il décide de
préparer agrégation d’histoire en paralléle a sa formation a ’Ecole des Chartes, voir Somvenirs en annexe.

420_ Chatles Petit-Dutaillis, « Hommage a Paul Doumer », Rapport de lassemblée générale de I'Office national des universités et
éeoles frangaises, Paris, 13 avril 1932.

41 Pierre Ladoué (1881-1973) est un futur collaborateur de Georges Huisman a la direction des Beaux-Arts,
conservateur des musées nationaux et inspecteur général des Beaux-Arts, en poste au chateau de Versailles a partir de
1938 (jusqu’en 1941). Ancien combattant de la Premiere Guerre mondiale, auteur de romans et poemes, il fait partie,
en 1919, des membres fondateurs de 1'Association des écrivains combattants.

422, Pierre Ladoué, « Notes d™un témoin », Bulletin des écrivains anciens combattants, Paris, février 1933,

423, Paul Labbé (1867-1943), voir notice nécrologique,

http:/ /www.petsee.fr/web/revues/home/prescript/article/geo_0003-4010_1945_num_54_293_12965

424 Paul Lemoine (1878-1940), voir notice biographique, http://www.annales.org/archives/x/lemoine4.html,
consultée en octobre 2013.

425, Paul Pelliot (1878-1945), voir notice biographique, http:/ /www.efeo.ftr/biographies/notices/ pelliot.htm, consultée
en octobre 2013.

426, Jules Toutain (1865-1961), voir notice nécrologique,
http://www.petsee.fr/web/revues/home/presctipt/article/ephe_0000-0002_1960_num_73_69_18066, consultée en
octobre 2013.

427 Inauguration du buste de Paul Doumer, Centre international de synthése, Paris, 21 avril 1934.
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Apres le choc de I'assassinat, Georges Huisman retrouve le chemin du Sénat.
Lotsque Jules Jeanneney (1864-1957)*® succéde a Albert Lebrun a la présidence de
la Haute Assemblée le 3 juin 1932, il fait appel a lui au secrétariat de la présidence.
Nous ne disposons d’aucun document d’archives. Toutefois, les quelques lettres de
Jeanneney figurant dans la correspondance privée témoignent d’une réelle affection
a I’égard de Huisman®™. Dans les mémoires du président du Sénat, on trouve une
référence 2 Georges Huisman, fait suffisamment rare pour étre signalé®; car les
recherches ont montré qu’on ne trouve pas forcément nommées dans les documents
officiels les attributions de ces personnalités a 'ombre du pouvoir, sortes de
secrétaires particuliers et d’éminences grises. Jules Jeanneney est réélu le 12 janvier
1933 et le 11 janvier 1934. Huisman reste a ses cOtés jusqu’a sa nomination a la
direction générale des Beaux-Arts.

428 . Voit notice biographique et politique, http:/ /www.senat.fr/senateur-3eme-
republique/jeanneney_jules1206£3.html, consultée en octobre 2013.

429 Voir archives et bibliographie.

430, Jules Jeanneney, édition établie, présentée et annotée par Jean-Noél Jeanneney, Journal politique : septentbre 1939-juillet
1942 | Paris, Armand Colin, 1972.
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Chapitre 3
La vision

Avant qu’il prenne la direction de 'administration des Beaux-Arts, quels sont
les choix esthétiques et que peut-on dire de la pensée de Georges Huisman en maticre
artistique ?

On P'a vu, au cours des années 1920, le jeune intellectuel sans fortune, rescapé
de la guerre, choisit d’exercer ses activités professionnelles en triptyque : professeut,
homme de lettres, membre de cabinets politiques. Non par indécision, mais au
contraire par ambition et avec la détermination de se sentir penseur et acteur du
monde nouveau issu de la Grande Guerre. Et d’y trouver sa place. Connaitre et
comprendre sa pensée esthétique a conduit a nous intéresser en particulier au
journaliste, et précisément a sa collaboration, entre 1927 et 1930, a ’hebdomadaire
de gauche La Lumieré'.

Membre d’origine de la rédaction du journal, Georges Huisman y tient une
rubrique artistique dont il définit le programme dans le premier numéro : « L’art et
la démocratie »*2 A Pétude de ce corpus de soixante-dix-sept articles*’, il est en effet
apparu, que la vision de Huisman se révélait avec une grande clarté au travers des
divers champs d’investigation qui lui tiennent a cceur. Six ans avant sa nomination a
la direction générale des Beaux-Arts, ce corpus renseigne sur sa perception de
actualité artistique de époque, sur les débats qui mobilisent le monde des arts, sur
son engagement de journaliste de gauche. Il dévoile ’homme privé qui, par nécessité
et éthique, se montre quelque peu différent de ’homme public, quelques années plus
tard. De cet ensemble, on dégage trois engagements significatifs. Le premier révele
laffinité de Georges Huisman avec la jeune école d’architecture contemporaine. Le
deuxicme montre son gout en maticre picturale. Le troisicme met en avant
I'importance accordée a ’éducation artistique populaire.

Ce dernier chapitre consacré aux écrits artistiques parus dans La Lumicre fait
une légere entorse au principe chronologique de cette premiere partie. En devenant
le secrétaire de la présidence de la République, le journaliste est, par devoir de réserve,
réduit au silence. La collaboration a La Lumicre précede donc bien cette derniere
fonction. Pour autant, au tout début de la décennie suivante, c’est elle qui permet a
Georges Huisman de fréquenter les plus hautes sphéres de ’Etat, puis de devenir un
candidat légitime a la direction générale des Beaux-Arts.

1. Nous présentons plus loin en détail ’hebdomadaire de gauche fondé et dirigé par le journaliste économiste Georges
Boris (1888-1960), dont le premier numéro parait le 14 mai 1927.

432, Georges Huisman, « L’art et la démocratie », La Laumiére, Paris, 14 mai 1927, p. 15.

433, Voir liste chronologique des articles écrits par Georges Huisman dans La Lawmiére, voir archives et bibliographie.
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« La Lumiére »

Pendant nos recherches et alors que nous avions identifié I'importance des
écrits de Georges Huisman dans cette revue, alors inconnue, Jean-Louis Crémieux-
Brilhac (1917)** publiait sa biographie de Georges Boris*, fondateur et directeur de
La Lumiére. La lecture de cette biographie sensible et la conversation qui a suivi avec
Pauteur ont été trés utiles a ce travail. Etudiant, Jean-Louis Crémieux-Brilhac se
rappelle avoir croisé Georges Huisman a 'occasion d’une épreuve écrite d’examen,
que linspecteur d’académie venait clore*’. S’il connaissait le nom du directeur des
Beaux-Arts et avait parcouru une partie de ses textes dans le cadre de son propre
travail de recherche, Jean-Louis Crémieux-Brilhac estimait cependant ne connaitre ni
la personnalité ni ceuvre de Huisman. Son témoignage était cependant unique pour
la connaissance du réseau de sociabilités intellectuelles commun a Boris et
Huisman®’. En I’écoutant, on plonge dans une aventure de presse de 'entre-deux-
guerres, éclectique et moderne, courageuse et clairvoyante, digne et visionnaire :

Ce journal souvent didactique frappe par son éclectisme et I’éventail de ses
curiosités. Elles vont de Georges Mélies a Picasso, du probléme de 'avortement au
soutien enthousiaste apporté a Le Corbusier ; au gré de Pactualité, La Lumiére remet en
honneur des talents méconnus, comme Paolo Ucello, ou célébre des écrivains ou des
cinéastes émergents comme Faulkner ou Pabst. Quand elle débroussaille des domaines
économiques, sociaux, scientifiques, elle nourrit ses articles de preuves et de références.
Pour dénoncer « I.’abomination de la traite des blanches », c’est sur une enquéte de la
Société des nations qu’elle se fonde, séries statistiques a 'appui. lorsque on patle d’art,
on cite Elie Faure ou Henri Focillon ; lorsqu’on lance une enquéte sur la recherche

scientifique, on recueille les opinions de Langevin, Perrin, Joliot-Curie et 'on en tire les

lecons. Cet éclectisme est lui aussi la marque de Boris**®.

Un périodigue de ganche (1927-1940)

Avant d’entrer plus avant dans aventure en question, il est bon de situer Lz
Lumiere dans le paysage de la presse francaise de 'entre-deux-guerres. De celle-ci, on
retient en priorité sa vénalité, liée aux scandales politico-financiers des années 1930*.
La Lumiére nait effectivement par opposition a ces pratiques *°. Une autre
caractéristique de la presse a cette période est sa créativité et son développement

434 Résistant, homme politique et historien, Jean-Louis Crémieux-Brilhac est né en 1917. Prisonnier en Allemagne, il
s'évade en 1941 et gagne I'URSS, ot il est interné avant de pouvoir rejoindre la France libre. Aprés la guerte, il soutient
Pierre Mendés-France, et cofonde la Documentation francaise dont il deviendra directeur. Il est conseiller d'Etat de
1982 2 1986. A sa retraite, il se consacre a I’histoire des épisodes de la guerre qu'il a vécus, avec trois ouvrages publiés
chez Gallimard : Les Frangais de 'an 40 (La Suite des Temps, 1990), La France libre (La Suite des Temps, 19906), Prisonniers
de la liberté (Témoins, 2004). 11 a obtenu le grand prix Gobert de ’Académie frangaise pour 'ensemble de son ceuvre
I'année de parution de Georges Boris, trente ans d'influence (Gallimard, 2010).

435, Jean-Louis Crémieux-Brilhac, Georges Boris, trente ans d'influence. Blum, de Gaulle, Mendes-France, Patis, Gallimard, 2010.
436, Lettre de Jean-Louis Crémieux-Brilhac a 'auteur, le 9 janvier 2011

47, Entretien avec Jean-Louis Crémieux-Brilhac, Paris, 31 janvier 2011

438, Jean-Louis Crémieux-Brilhac, Georges Boris..., op. cit., p. 48-49.

49, Les affaires Stavisky ou Hanau sont 'expression de cette vénalité de la presse. Plusieurs cas de pratiques illicites
sont utilisées a des fins économiques ou politiques (augmentation de capital, fonds secrets, utilisation des
« signatures », etc.).

40, Georges Botis, confronté a cette opacité du financement de la presse, crée son propre journal dans ce contexte.
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prodigieux. Lors d’un entretien, Jacqueline Warnod a résumé cela joliment : « Dans
Pentre-deux-guertes, si on avait un ami a défendre, on créait un journal**'. » Plus
scientifiquement, Pierre Albert dresse un panorama complet des publications de la
pétiode dans I."Histoire générale de la presse francaise™”. « Quatrieme pouvoir », la presse
écrite acquiert ce statut de noble contre-pouvoir au moment de P'affaire Dreyfus. Elle
maintient cette influence sur 'exécutif comme sur le 1égislatif jusqu’a la Seconde
Guerre mondiale. Car, malgré Papparition des actualités cinématographiques et le
développement de la radiodiffusion, les nouveaux médias sont encore balbutiants.
C’est apres la Premiére Guerre mondiale et la crise du papier qui s’ensuit que la presse
se développe considérablement en variété et en diffusion. Les quotidiens de Paris, de
diffusion nationale, I.¢ Petit Parisien, I.e Matin, 1¢ Journal, I e Petit Journal et 1’Echo de
Paris réalisent plus des deux tiers des tirages cumulés et donnent I'impression de
« faire Popinion ». Cependant, ’historien note qu’a partir de 1930, les « cinq grands »
voient le déclin progressif de leur tirage et le déplacement de leur lectorat au profit
du quotidien de Jean Prouvost, Paris-Soir, « dont les formules de présentation et de
rédaction bouleversérent aussi la conception méme du journalisme en France* ». A
titre de témoignage, nous avons pu constater a la consultation des papiers privés de
Georges Huisman que, alors que Padministration qu’il dirigeait avait la charge
officielle d’organiser le voyage des souverains britanniques en France en juillet
19384, le directeur des Beaux-Arts avait justement conservé les éditions des
quotidiens nationaux qui couvraient I’événement. Dans la forme, ces reportages
accordent bien une part prépondérante au récit et a la photographie, traitée en pleine

page.

Quotidiens nationaux

/milliers d'exemplaires Tirage du 1er nov. 1917 Tirage du 1¢r mars 1939 Evolution
Le Petit Parisien 1683 1022 - 39,3%
Le Matin 999 313 -68,7%
Le Journal 885 411 -53,6%
Le Petit Journal 515 178 -65,4%
L'Echo de Paris - Le Jour 433 184 -57,5%
Paris Soir (1930) 1739

Sous-total 4515 (73%) 3 847 (70%) -14,8%
L Intransigeant 255 134 -47,5%
Excelsior 132 133 +0,8%
L’Envre 108 236 +118,5%
L’Humanité 66 350 +430,3%
Total Général 6160 5 500 -10,8%

Source : Bellanger, Godechot, Gural, Terrou, I."Histoire générale de la presse francaise, Paris, Puf, 1972, t. 111, p. 428 et 511

41, Entretien avec Jacqueline Warnod a Paris, octobre 2011.
42, Pierre Albert in Claude Bellanger, Jacques Godechot, Pierre Guiral [et al.] (dit.), Histoire générale de la presse frangaise
— ¢ 11l de 1871 a 1940, Paris, Puf, 1972, p. 447-616.
3, 1bid., p. 510-527 et pour la citation p. 522.

44 Voir infra.
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Cependant, ce glissement éditorial vers une presse distractive de large
diffusion ** laisse une place réelle aux revues d’opinion *¢ et favorise leur
développement dans le sillage de I"émergence de ligues et d’associations de défense
d’intéréts divers. Beaucoup ne survivent pas a la grande dépression. Or Pierre Albert
insiste sur la capacité des périodiques d’idées nés entre-deux-guerres a capter
I'essence des idées et débats de la période, leur conférant une influence débordant
largement leurs chiffres de diffusion relativement modestes. C’est ainsi que P'auteur
situe La Lumiere en ces termes :

Désormais, plus que le quotidien, c’est ’hebdomadaire et la revue qui servirent
d’organes aux groupes de pensées et aux partis politiques. [...] De fait, ce furent souvent
les hebdomadaires politiques qui exprimerent avec le plus de netteté les divers courants
de la pensée politique si riche de cette période et qui leur procurerent finalement la
meilleure et parfois la plus vaste audience. La Lumiere, Marianne et 1 endredi nous offrent
aujourd’hui un témoignage beaucoup plus clair et plus profond de la pensée radicale et
socialiste que L' (Ewuvre ou Le Populaire. Les doctrines et les idées de la droite sont plus
nettement exposées dans Candide, Gringoire ou Je suis partont que dans L. Action francaise,

Le Matin ou Vlntransigeant™”.

Aux cotés de La Lumiére, on trouve deux revues de gauche plus récentes™® :
Marianne, lancée par Gaston Gallimard (1881-1975)* en 1932 et la revue littéraire
dans la mouvance du Front populaire, IVendredi’, créée en 1935 par André Chamson
(1900-1983)*!. Les hebdomadaires politico-littéraires de gauche lancés entre-deux-
guerres ont un public moins large que leurs concurrents contemporains de droite,
Candide et Gringoire, avec une diffusion presque dix fois moindre. Disponible hors

abonnement quast exclusivement a Paris, L.a Lumiere est diffusée au départ a 40 000

45 Dans son étude, Pierre Albert détaille les influences sociologiques, économiques et politiques de cette évolution :
développement du lectorat féminin, pression des intéréts industriels et financiers désireux de barrer la route aux
« dangers » socialiste et communiste, développement de la propagande internationale, dont I'influence sur la presse est
une des grandes singularités de la période. Il juge nombreuses les pressions des gouvernements étrangers sur des
journaux francais, méme si I’étude historique en est mal aisée a cause d’un manque réel d’archives. Question cependant
essentielle, car c’est a travers les récits et les jugements de la presse que se formaient 'opinion des Francais a I’égard
des pays qui allaient, en 1939, devenir des ennemis ou des alliés, voir Pierre Albert, gp. ciz.

46, Les changements de maquette, avec plus de contenus distractifs et de photos, créent des formules techniques
couteuses et ont pour conséquence de réduire ou diluer 'impact du journalisme d’enquéte ou de réflexion au sein de
la formule rédactionnelle des quotidiens.

47, Pierre Albert, op. cit., p. 461.

48 Bernard Laguerre, « Marianne et Vendredi : deux générations ? », Vingtieme Siécle. Revue d'histoire, n° 22, avril-juin
1989, p. 39-44, http:/ /www.petsee.fr/web/revues/home/presctipt/article/xxs_0294-1759_1989_num_22 1 2125,
consulté en janvier 2014.

4. En octobre 1932, Gallimard lance Marianne, hebdomadaire au titre sans équivoque, situé politiquement a gauche.
L’objectif est de créer un journal dans lequel puissent s’exprimer des auteurs Gallimard comme Gide, Malraux, etc., et
de représenter un contrepoids d’opinion face aux nombreux périodiques de droite et d’extréme droite florissant dans
ces terribles années 1930. La direction de Marianne est confiée 2 Emmanuel Berl. Son tirage plafonnant a cent vingt
mille exemplaires, Gallimard revendra le journal en 1937, http://www.terresdectivains.com/L-aventure-de-Vendredi-
l-hebdo-du, consulté en janvier 2014. Voir aussi Pierre Assouline, Gaston Gallimard. Un demi-siécle d'édition frangaise, nouv.
éd., Paris, Gallimard, 20006, coll. « Folio ».

40, Le premier numéro de Vendredi parait le 8 novembre 1935. Le titre disparait en décembre 1938. Voir Bernard
Laguerre. « Marianne et Vendredi : deux générations ? », 1 7ngtieme Siécle. Revue d'histoire,°22, avril-juin 1989, p. 39-44.

41, Figure notable parmi les intellectuels engagés dans I'entre-deux-guerres, André Chamson milita aux c6tés des
partisans du Front populaire, fondant en 1935, avec Jean Guéhenno et André Viollis, I’'hebdomadaire 1endredi,
http://www.academie-francaise.ft/les-immortels/andre-chamson, consulté en janvier 2014.
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exemplaires et atteint une diffusion aux alentours de 75000 exemplaires a partir de
1936. Gringoire, en comparaison, démarre a 175 000 exemplaires, avec un pic de
diffusion a 650 000 sous le Front populaire et une diffusion de croisiere autour de
500 000 jusqu’en 1940%2,

La rédaction d’origine et sa promesse

Boris et Huisman étaient condisciples de Janson-de-Sailly, « juifs agnostiques
formés au sortir de laffaire Dreyfus », comme I’écrit Jean-Louis Crémieux-Brilhac,
'un bien né (Boris est d’une famille ayant fait fortune dans le négoce avec P’Amérique
latine), I'autre moins. Nous ignorons le moment précis de la rencontre de ces deux
intellectuels exactement contemporains. A la sortie de la Grande Guerre*®, les deux
jeunes hommes trouvent dans le journalisme le moyen de participer a une
modernisation de 'Ftat démocratique en plaidant deux causes qui leur tiennent 2
cceur : ’économie pour I'un, I’éducation et la défense de I'art vivant pour Iautre. Ils
se retrouvent ainsi journalistes au Progres civigue, un hebdomadaire politique et culturel
d’union des gauches fondé en 1919 par ’homme de presse et ancien secrétaire de
rédaction du Petit Parisien®™*, Henri Dumay (1867-1935) : « Diffusé a soixante mille
exemplaires, Le Progres Civigne s’adresse essentiellement a un lectorat de
fonctionnaires, d’enseignants et d’employés. Cette clientele petite bourgeoise est
représentée au conseil d’administration du journal par Emile Glay (1878-1936)*",
président de la Fédération nationale des amicales d’instituteurs et d’institutrices*®.
En placant Le Progres civigue sous Iautorité morale de Ferdinand Buisson (1841-
1932)*%7, alors président de la Ligue des droits de ’homme, d’Alphonse Aulard*® et
du député socialiste Pierre Renaudel (1871-1935)*°, Dumay attite la jeune
intelligentsia de gauche. Dans son récit biographique, Marcelle Huisman rapporte

»

42 Jean-Louis Crémieux-Brilhac, Georges Boris. .., op. cit., p. 46.

43 Georges Boris est en Suisse, de retour de Ceylan, lorsque éclate le premier conflit mondial, qu’il va passer a Londres :
« Classé en décembre 1914 dans le service auxiliaire par le conseil de révision de la Seine, ses capacités commerciales
et linguistiques lui valent d’étre affecté a Londres, ce qui lui attirera ultérieurement I’étiquette d” « embusqué », 2bid., p.
26-27.

44 Pour mémoire, les premiers papiers de Huisman sur I'aviation, avant méme sa démobilisation, paraissent sous un
pseudonyme dans le Pe#it Parisien voit supra.

455, Disciple de Ferdinand Buisson, Emile Glay, instituteur et pédagogue, a consacré sa vie a la défense des instituteurs,
de P’école et de la République. Par dela le Syndicat des instituteurs, il eat un réle important dans les ligues des droits de
I’homme et de enseignement. Voir ’lhommage contemporain qui lui est rendu a son déces, publié le 5 juin 1937 dans
Le  Manuel — général  de  linstruction  primaire,  http://www.inrp.fr/numerisations/manuel-general-instruction-
ptimaire/Fascicules/1937 /INRP_MGIP_19370605_FA.pdf, consulté en janvier 2013.

46, Francois Dubasque « Le Quotidien (1923-19306), instrument de conquéte électorale et relais d'influence », Le Temps
des médias, 12, janvier 2009, p. 187-202www.cairn.info/revue-le-temps-des-medias-2009-1-page-187.htm, consulté en
janvier 2013.

#7. Né dans une famille protestante aisée, Ferdinand Buisson (1841-1932) est un pédagogue, un humaniste et un
pacifiste, député radical dans le XIII¢ arrondissement de Paris de 1902 a 1924. Licencié ¢s lettres et agrégé de
philosophie, exilé en Suisse pendant le Second Empire, il est a partir de 1878 I'un des bras droit de Jules Ferry.
Dreyfusard, il figure parmi les fondateurs de la Ligue des droits de ’homme, qu’il préside jusqu’a sa mort et regoit le
prix Nobel de la paix en 1927. Voir notice biographique http://www.assemblee-
nationale.fr/histoire/femmes/ferdinand_buisson.asp, consulté en janvier 2013.

48 Voir notice biographique d’Alphonse Aulard, s#pra.

49, Proche de Jaurés, Pierre Renaudel (1871-1935) entre en 1906 a L'Humanité ou il exerce les fonctions de rédacteur,
puis d'administrateur délégué a la rédaction sous la direction de Jaures. Député du Var de 1914 a 1919 et de 1924 a
1935, http:/ /www.assemblee-nationale.fr/sycomore/fiche.asprnum_dept=6676, consulté en janvier 2013.
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que Georges Huisman soignait particulicrement ses articles pour le Progrés civigue, qui
laffiliait 2 sa famille intellectuelle de gauche*® (par opposition a d’autres atticles plus
« alimentaires »). Fort du succes et de la manne des lecteurs du Progrés civigue qu’il
décide d’associer financierement, Dumay lance un quotidien de soutien aux forces
de gauche dans la perspective des élections législatives de 1924. Transtuge du Progres
Civigne, Georges Boris fait partie de I'équipe dirigeante du Quotidien, dont le premier
numéro parait le 8 février 1923. « Le Quotidien est une expérience journalistique
originale fondée sur la participation massive des lecteurs au financement de
I'entreprise et sur le role de la rédaction qui s’érige en gardienne de I'identité et de
I’éthique du journal », écrit Francois Dubasque®. Car e Quotidien a deux temps : 2
Porigine instrument de conquéte électorale du cartel des gauches issu du Progres
Civigue, trés proche de la Ligue des droits de ’homme et de la SDN*2 il devient
lorgane d’influence du négociant de cognac Jean Hennessy pour ses propres fins
politiques et financieres. Georges Boris quitte le journal avec fracas a Phiver 1927
aprés avoir découvert les compromissions financiéres de son directeur*® et la prise
de controle progressive du journal par Jean Hennessy. Cette trahison de Dumay est
a Porigine de la prise d’indépendance de Boris et de la création de La Lumiére*™.

« A chaque page de .a Lamire, nous combattons le mensonge politique, le mensonge social »

Signée d’Alphonse Aulard, cette promesse s’inscrit au frontispice du nouvel
hebdomadaire, lancé avec les fonds personnels de Georges Boris. Démissionnaires
du Qunotidien a sa suite, Boris n’a aucun mal a composer le Comité de rédaction
politique de I.a Lumitre avec les grandes figures morales et intellectuelles * :
Alphonse Aulard, Ferdinand Buisson, Emile Glay, le sociologue radical Albert Bayet
(1880-1961) *¢ et ’écrivain et journaliste Jean de Pierrefeu®’. Ainsi La Lumicre
maintient-elle un étroit contact avec la Ligue des droits de '’homme alors tres

460, Marcelle Huisman, e ez mort d’un grand commis de I'Etat, gp. cit., p. 25-26..

461, Francois Dubasque gp. «it. En étudiant le cas du Quotidien, auteur réalise une étude de cas sur la presse d’opinion
et Pemprise du capitalisme pendant entre-deux-guerres.

462 Ta moitié du conseil d’administration du Progrés civique participe a la Ligue : Henri Dumay, Alphone Aulard, Jean
Hennessy, Emile Glay, Maxime Leroy, Francois Albert et Gaston Jéze, ainsi que de nombreux militants du mouvement
de soutien a la SDN gravitent autour du journal : Jean Hennessy, Henri Dumay, Pierre Cot et Pierre Brossolette, jeune
normalien qui vient seconder Georges Boris au Quotidien, etc. (ibid., p. 190-191). Georges Huisman a exactement ce
méme profil.

463 Georges Boris demande les premiers éclaircissements officiels sur le mode de financement publicitaire du journal
au conseil d’administration du 18 novembre 1926, voir Jean Louis Crémieux-Brilhac, Georges Boris. .., op. cit., p. 37-38
et Francois Dubasque, op. cit., p. 198.

464, Jean-Louis Crémieux-Brilhac, Georges Boris. .. op. cit., p. 33-41.

465, 1bid., p. 38-39.

466, Albert Bayet est normalien, agrégé de lettres en 1901 et docteur ¢s lettres en 1922, En 1923, il devient directeur
d’études de la section « Histoire des idées morales » de I'Ecole pratique des hautes études, professeur de sociologie a
la Sorbonne, et journaliste. Il est le fils de Chatles Bayet, historien de I’art byzantin et le gendre de ’historien Alphonse
Aulard. Voir Louis Pinto, « Le débat sur les sources de la morale et de la religion », Acte de la Recherche en Sciences Sociales,
3/2004, 153, p. 41-47, www.cairn.info/revue-actes-de-la-recherche-en-sciences-sociales-2004-3-page-41.htm, consulté
en janvier 2013.

47 Voit supra, « L’universitaire engagé ».
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puissante*®®

répartis en 2 400 sections locales

Jean-Louis Crémieux-Brilhac synthétise en trois mots le projet éditorial du
nouveau journal : anticléricalisme, modernité, passion républicaine. Il y déc¢le trois
combats récurrents : dénonciation de la vénalité de la presse, considérée comme le
« cancer de la vie démocratique » ; refus des pratiques colonialistes indignes du pays
des droits de '’homme ; combat contre la politique monétaire et financiere qui
conduit au désastre. Malgré le nom de la revue, I’historien précise que Boris, bien
quentouré de francs-magons, n’est pas initié. Selon lui, c’est « un signe méritoire
d’indépendance en un temps ou le tiers des parlementaires radicaux passe pour
Pétre*™ ». C’est aussi un autre point commun avec Huisman. Au plan idéologique,
Jean-Louis Crémieux-Brilhac est tres clair sur la mouvance de gauche a laquelle
appartient L.a Lumiere, mais insiste sur la compétence économique de son fondateur
et son lien direct avec le club de réflexion XCrise*!, qui fait toute la singulatité du
journal : « un compagnon de route a la fois indépendant et fidéle de la SF1O, proche
idéologiquement de Léon Blum, avec toutefois le souci de se référer constamment
aux phénomenes économiques de son temps*? ». D’aprés notre lecture de la
biographie, ce sont les affinités de pensée de Boris avec John Maynard Keynes et
Franklin Roosevelt qui le rendent si intéressant et audacieux. Car Boris fut 'un des
premiers a relayer en France la pensée de ’économiste britannique*” et expétience
du New Deal américain*™. On pourrait dire aussi que sa personnalité se rapproche
de celle de Keynes en termes de sensibilité aux artistes. En témoigne cette évocation
de Roger Stéphane (1919-1994) : « Il manifeste la méme ferveur pour un artiste que
pour un homme politique, la méme compréhension pour une ceuvre d’art que pour
un événement'”. »

, comptant a son apogée des années 1930 plus de 180 000 membres,
469

468 Fondée en 1898 pour la défense de Dreyfus, la Ligue des droits de ’lhomme est devenue une organisation de masse
dans 'entre-deux-guertes. Libérée de I'enjeu électoral, elle est un lieu de militantisme républicain, démocrate et moral
de grande influence dans les débats de la société. Recrutant principalement ses membres parmi les enseignants et
universitaires, son poids dans 'opinion est considérable. La Logue défend la paix, la justice sociale, la lutte pour les
fonctionnaires et contre le fascisme. A partir du 6 février 1934, son réle en faveur du rassemblement des forces de
gauche et dans la victoire du Front populaire en 1936 est primordial. Pour T'histoire et I'influence de la Ligue, voir
Emmanuel Naguet, La Ligue des droits de homme : une association en politique (1898-1940), these IEP Paris, 2005,
http://spitre.sciences-po.fr/hdl:/2441/53r60a8s3kup1vc9kd 5006133/ resources/naquet-hist-2005.pdf

469 Jean-Louis Crémieux-Brilhac, Georges Boris. .., op. cit., p. 40-41.

410, Ibid., p. 47.

471 Grace a son frere ainé, Georges Boris est en lien avec ce groupe de polytechniciens d’avant-garde qui recherche
des solutions a la crise économique et industrielle.

472, Jean-Louis Crémieux-Brilhac, Georges Boris..., ap. cit, p. 51.

473 Avant de publier en 1936 la Théorie générale de 'emploi, de 'intérét et de la monnaie, John Maynard Keynes devient célebre
des 1919 avec Les Conséquences économiques de la paix (réflexion qu’il poursuit avec en 1921 avec les Nouvelles considérations
sur les conséquences de la paix). D’apres Jean-Louis Crémieux-Brilhac (Georges Boris..., op. cit. p. 60), Boris entretient une
correspondance avec Keynes sur les questions monétaires a la publication du nouvel opus de celui-ci en 1926 Réflexions
sur le franc et quelgues antres sujets. A la suite de ces réflexions, Georges Boris publie en 1931 aux Editions Valois Probleme
de l'or et crise mondiale. 1.’ ouvrage figure dans la bibliotheque personnelle de Georges Huisman avec une dédicace de
Pauteur. On voit que Huisman n’était cependant pas familier de la technicité économique de son ami, car seuls les
premiers chapitres sont découpés.

474 Georges Boris, La Révolution Roosevelt, Paris, Gallimard, 1934. Boris passe le mois de janvier 1934 aux Etats-Unis
pour préparer son livre qui parait en avril. I poursuit cette réflexion avec le groupe de polytechniciens X-Crise, présidé
par son frere Rolland Boris. Voir Jean-Louis Crémieux-Brilhac, Georges Boris. .., op. cit., p. 63-67.

475, Cité zbid., p. 49.

86



Boris et Huisman, un exemple de sociabilité intellectuelle’”

On comprend des lors que Boris souhaite donner une orientation culturelle,
mais aussi artistique a La Lumiere, dont il confie la rubrique a son ami Georges
Huisman. Boris est a plein temps journaliste et homme de presse. Cela ne peut étre
qu’une activité complémentaire pour Huisman, dépourvu de fortune personnelle.
Nous avons vu que les liens des deux hommes sont nombreux: le réseau
universitaire, autour principalement de la figure d’Alphonse Aulard et de la
Fondation Thiers ; les premicres expériences dans le journalisme avec Jean de
Pietrefeu et Henry Dumay?” ; les engagements communs dans des ligues ou
associations telles que la Ligue des droits de ’homme, les Compagnons de
I'Université, ’Association de défense de la Société des nations, et plus tard en 1934,
le Comité de vigilance antifasciste (CVIA)*® ; leur militantisme de gauche, 'un
proche de la SFIO, T'autre membre du parti radical. Les deux amis fréquentent
certainement aussi les mémes artistes a la table du couple mécéne*”, la peintre Marie
Cuttoli (1879-1973)*" et le scientifique Henrti Laugier (1888-1973)*!.

Dans sa biographie consacrée a Botis, Jean-Louis Crémieux-Brilhac évoque une
famille d’intellectuels de 'entre-deux-guerres. On la retrouve dans les travaux que
Ihistotien a encadrés*? autour de la figure du premier directeur du CNRS, Henri
Laugier. On peut parler d’affinités électives, pour ces personnalités intellectuelles de
I'entre-deux-guerres qui, avec I'arrivée de L.éon Blum au pouvoir, ont assumé leur
combat de savant et de politique exercé en réalité des la sortie du premier conflit
mondial. Ainsi, le portrait de Laugier dressé par ’historien Michel Trebitch (1948-
2004)* ou il est aussi question de Huisman, est-il une autre maniére d’approcher ce
type particulier d’hommes d’influence :

En choisissant des responsabilités publiques, Henri Laugier choisit un mode
d'intervention politique discréte, qui tient a la fois a sa personnalité, aux fonctions qu'il
a occupées et surtout au type de sociabilité politique tres particulier, en fait propre au

476, Au sens ou les historiens Nicole Racine (1937-2012) et Michel Trébitsch (1948-2004) ont encouragé ce theme de
recherche a I'Institut d’histoire du temps présent. Voir Sociabilités intellectuelles, Lienx, milienx, réseanx, Paris, Les Cahiers
de 'THTP, 20, mars 1992, ainsi que

Pascal Ory et Jean-Francois Sitinelli, Les Intellectuels en France, de I'affaire Dreyfus a nos jours, nouv. éd., Paris, Perrin, 2004.
477, C’est dans le quotidien parisien I.’Ec/air puis dans la revue Ionloir que Huisman s’engage dans cet « esprit 1919 »
avec ces premiers papiers en faveur des Compagnons de I'Université.

478, Voir infra.

479 Entretien avec Jean-Louis Crémieux-Brilhac. La correspondance privée de Georges Huisman conserve par ailleurs
une lettre de Fernand Léger, antérieure a la période, mais écrite 2 Georges Huisman a Iissue d’un diner partagé chez
Henri Laugier, voir archives et bibliographie.

480, Dominique Paulve, Marie Cuttoli, Myrbor et linvention de la tapisserie moderne, catalogue de I'exposition au Musée
départemental de la tapisserie d’Aubusson du 21 juin au 15 novembre 2010, Paris, Norma, 2010.

481, Henri Laugier est de la promotion 1919 de la Fondation Thiers, celle qui succede directement a la promotion de
1914, dont André Ganem et Georges Huisman étaient les seuls survivants de la Premiere Guerre mondiale.

482, Jean-Louis Crémieux-Brilhac, « Henri Laugier en son siecle », Cabiers pour I'Histoire de la recherche, Paris, CNRS
éditions, 1995, http://www.histcnrs.fr/pdf/laugier-cth/trebitsch.pdf, consulté en janvier 2013.

483 Michel Trébitsch (1948-2004), agrégé d’histoire, spécialiste d’histoire des intellectuels et d’histoire intellectuelle, a
été chargé de recherche a I'Institut d’histoire du temps présent (CNRS) de 1988 jusqu’a sa mort en 2004, voir la notice
biographique et la bibliographie sut le site de PIHTP. http://www.ihtp.cars.fr/spip.php%3Farticle601&lang=fr.html,
consultées en janvier 2013.
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radicalisme et aux milieux républicains de 'entre-deux-guerres, dans lesquels s'exerce
son action. Plusieurs savants, de Borel a Perrin, sont directement entrés dans la sphere
patlementaire ou gouvernementale, d'autres ont milité trés ouvertement, en particulier a
la SFIO et au PCF. En dehors de ses activités professionnelles (commissions de
réforme) ou de sa participation au cabinet Delbos, d'ailleurs interrompue de 1925 a 19306,
l'expression publique de Laugier se manifeste dans une série d'associations et de réseaux
qui apparaissent néanmoins comme autant d'instruments de diffusion de cette idéologie
rationaliste et républicaine.

Moins grand commis qu'éminence grise, on serait assez tenté de comparer le role
de Laugier dans I'organisation de la science a celui d'un Georges Huisman sur le plan
artistique. Liés par des amis communs (Henri Bonnet, Emile Bouvier), grands
collectionneurs d'art moderne, ils ceuvreront ensemble a l'exposition de 1937 et la
conception que Georges Huisman, directeur des Beaux-Arts de 1934 a 1940, se fait de
'Etat-mécéne est fort similaire a celle d'Henri Laugier, premier directeur du CNRS*™.

Le parcours journalistique de Huisman a été abordé a plusieurs reprises. 1l a
commencé en 1919 une activité réguliére de pigistedans I’ Felair®s. Apreés Iarrét du
quotidien, il collabore de fagon irréguliecre avec I 'Opinion, Le Progres civigue,
LIntransigeant, 1.’Ere nouvelle et la revue Vouloir*®. Par Pintermédiaire de son ami
André Warnod, il devient rédacteur des Annales politiques et littéraires et conférencier
temporaire de Conférencia®’. Parallelement, I’historien donne des critiques aux tevues
d’histoire spécialisées, principalement Iz Revwe de France et La Revue de synthése
historigue*™®. Aux yeux de Botis, son ami est patfaitement légitime pour intégrer la
toute nouvelle rédaction de La Lumicre. Et c’est en en devenant le rédacteur artistique
que Georges Huisman trouve I'espace rédactionnel idéal, ou il peut croiser arts et
société contemporaine. Il va ainsi traiter les sujets qui le passionnent dans une revue
exactement conforme a ses engagements.

Le 14 mai 1927, Georges Boris réserve la Une de La Lumiere a Alphonse Aulard
et Ferdinand Buisson. Au sommaire de ce premier numéro sont annoncés les articles
et leurs rédacteurs. Et, alors que Boris évoque « I'oligarchie de 'argent a I’assaut des

484 Michel Trébitsch, « Les réseaux scientifiques : Henri Laugier en politique avant la seconde guerre mondiale », Cabiers
ponr I'Histoire de la recherche, Patis, CNRS éditions, 1995, p. 14, http://www.histcnrts.fr/pdf/laugier-cth/trebitsch. pdf,
consulté en janvier 2013.

45, Voir archives et bibliograhie. De février 1918 a juillet 1919, Georges Huisman a publié dans I.’Ec/air, selon notre
recensement, plus de quarante articles, ainsi que des entrefilets dans la rubrique « Fichos ». Trois grands sujets se
dégagent alors de ses papiers : la guerre et ’aviation, 'avenir de I'université, et la littérature avec ces premieres critiques
de romans ou portraits d’écrivains, dont il fait son premier cercle d’amis artistes. En tant que critique littéraire, Huisman
s’'intéresse a des ouvrages qui refletent la société francaise et ses interrogations sociales, morales et sentimentales et
sonnent le glas d’un XIX¢ siecle révolu : Simon le Pathétique de Jean Giraudoux, I.Flair, 3 décembre 1918 ; Le Travail
Invincible de Pierre Hamp, L Eclair, 25 février 1919 ; Mitson de Colette, L’Ef/czir, 24 mars 1919 ; 1.’ Atlantide de Pierre
Benoit, L’Ef/az'r, 24 mars 1919 ; Colas Breugnon de Romain Rolland, L Eclair, 30 mai 1919 ; Edgar de Henri Duvernois,
L ’FEclair, 9 juillet 1919. En février 1919, il inaugure des « visites a la jeune littérature » avec des interviews de Pierre
Benoit le 22 mai 1919 et de Pierre Mac Orlan le 15 juin 1919.

86, Voir archive et bibliographie. Ont été recensés un article dans L.’Opinion (1919), un article dans Le Progrés Civigue
(1919), 12 articles dans L Tntransigeant (de aott 1919 a mars 1924), 15 articles dans I.’Ere nouvelle (entre février 1921 et
mai 1927) et 10 articles dans la revue Vouloir (entre septembre 1919 et décembre 1920). Certains articles sont repris
par ailleurs dans des revues coloniales : La Gagette coloniale (1920), Le Moniteur de ['exportation (1920-1921), L Information
d’Extréme Orient (1924), L’Tmpartial frangass (1926-1927).

47 Voir supra.

48, Selon nos recherches, la participation de Georges Huisman au recensement des nouveautés en histoire et/ou
histoire de I’art dans les revues spécialisées s’étale de juin 1922 a décembre 1930, voir archives et bibliographie.
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monopoles d’Etat », Huisman écrit un article-programme, « L’art et la démocratie »,

en se placant sous les auspices du critique d’art et fonctionnaire de la direction des
Beaux-Arts Roger Marx (1859-1913) :

Faut-il démontrer que dans une démocratie digne de ce nom, l'art ne saurait étre
le privilege exclusif de la richesse ? Faut-il redire, une fois de plus, que lart, aussi
indispensable a 'homme que le sommeil et la nourriture, a sa place marquée dans la plus
humble demeure, a école de campagne comme au college de la ville, a 'usine ou a
atelier ?

Nous vivons dans l'art sans nous en douter, comme M. Jourdain faisait de la prose.
A la ville ou aux champs, a latelier comme au bureau, a ’école comme a 'usine, nous
allons et venons parmi des formes architecturales, plus ou moins heureuses. Les murs
et les pieces qui nous abritent s’accompagnent de meubles et d’objets d’une décoration
plus ou moins agréable ; Architecture, mobilier, objets, innombrables éléments d’art
décoratif, tout ce qui constitue le décor méme de notre vie appartient a ce que le grand
critique d’art Roger Marx appelait I'ar social.

Dans Souvenirs®, Georges Huisman se rappelle des lectures fondatrices lors de
son service militaire a Paris. Il cite Roger Marx®", dans la foulée de Stendhal et de
Proust. 1l fait référence a 1.’Art social®', qui vient de paraitre®? avec une préface
d’Anatole France (1844-1924)*3 ) la grande autorité morale et littéraire de sa
génération®*. Dans ses travaux, Catherine Méneux a mis en évidence la croisade
menée par Roger-Marx dans I’exercice des commissariats d’expositions décennales
comme dans ses écrits, en faveur des arts de son époque considérés comme mineurs
: Pestampe, l'affiche, les médailles, les arts décoratifs. Convaincu du role économique
et didactique de I'art décoratif, Roger-Marx a voulu imposer I'idée que « la décoration
est activité de Part, quelle fait son utilité sociale*” ». C’est bien cette idée de l'art
producteur d’objets utilitaires accessibles a tous qui inspire Georges Huisman. Cest
ainsi qu’il entend sa rétérence a I.2As# soczal dans la conduite de sa rubrique au journal
La Lumiere, et c’est pourquoi il choisit de s’intéresser en particulier a ’architecture, le
plus social des arts, le plus collectif aussi :

Cet art social — qu’une démocratie doit développer au plus haut point — on
s’attachera dans la présente rubrique a en suivre les diverses manifestations. Nous nous

489 Ibid.

490_ Catherine Meneux, « Marx, Roger (28 aott 1859, Nancy-13 décembre 1913, Paris), i Philippe Sénéchal, Claire
Barbillon (dit.), Dictionnaire critique des historiens de l'art actifs en France de la Révolution a la Premiére Guerre mondiale, site web
de PINHA, 2009, http://www.inha.fr/spip.phprarticle2445, consulté en janvier 2013. Voir aussi Catherine Meneux,
Roger-Marx (1859-1913), critique d’art, these d’histoire de P'art de I'université Paris-IV sous la direction du professeur
Bruno Foucart, Paris, Université Paris IV-Sorbonne, décembre 2007.

1, Roger-Marx, préface par Anatole France, LA social, Patis, Fasquelle, 1913.

492, Les fils de Roger-Marx font paraitre a titre posthume en 1914 un recueil des études monographiques les plus
importantes de leur pere, voir Roger-Marx, Maitres d’bier et d’anjourd hui, Paris, Calmann—Lévy, 1914.

493, Poete de I’école parnassienne et romancier, critique littéraire en particulier au Temps, élu a I'Académie frangaise le
23 janvier 1896 (son roman et premier succes populaire, Ie Crime de Sylvestre Bonnard a été couronné par I'Académie),
Anatole France recoit le prix Nobel de littérature en 1921, http://www.academie-francaise.fr/les-immortels/anatole-
France, consulté en janvier 2013.

#94_Car Anatole France est 'un des premiers soutiens d’Emile Zola dans son combat en faveur de la liberté de Dreyfus
et 'un des fondateurs de la Ligue des droits de ’homme.

495, Catherine Meneux, p. ¢it., p. 5.
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initiale

efforcerons de démontrer a nos lecteurs les perfectionnements qu’une architecture au
courant du progrés scientifique doit apporter a notre vie quotidienne. Nous
envisagerons les aspects les plus séduisants des immeubles a bon marché, des maisons
ouvrieres, des cités-jardins, les méthodes les plus satisfaisantes pour que l'art décoratif

trouve sa place dans les moindres manifestations de notre vie.

Sans avoir la prétention de parcourir tout un domaine qui s’étend a l'infini, nous
tenterons pourtant d’en explorer les plus larges avenues. Cet art social, qui appartient a

. C A q
tous, il doit étre connu par tous*”.

« L’art et la démocratie », une tribune pour la jeune école
d’architecture contemporaine

Dans La Lumiére, I'architecture moderne donne alors lieu a une enquéte

497

, puis a des reportages réguliers apportant leur eau a ce moulin de I'art social,

comme le montre la sélection des articles traitant de cette question dans le corpus
des écrits de Huisman dans le journal*®. Sur soixante-seize articles recensés, 25 %
(soit dix-neuf) sont consacrés a ce théme et son prolongement aux arts décoratifs.
Trois caractéristiques en émanent.

Le « corpus architectural » de La Lumiere

1 | « L’art et la démocratie » 14 mai 1927
2 | « Art et démocratie » 28 mai 1927
3 | « Art et démocratie. Ce que doit étre une maison ouvricre » 11 juin 1927
4 | «Le futur palais de la Société des nations. Un projet francais unit a une conception 25 juin 1927
artistique moderne tous les perfectionnements de la technique. Une intrigue
diplomatique contre les novateurs »
5 | « Une cité-jardin moderne : Fruges. Comment on pourrait donner a la classe ouvriere de 6 aout 1927
belles maisons a bon marché »
6 | « A la recherche de I’architecture moderne. Une rue nouvelle a Paris » 13 aott 1927
7 | «Pour les morts de Verdun. L’ossuaire de Douaumont qui sera inauguré prochainement | 10 septembre 1927
mettra fin aux scandaleuses profanations des touristes »
8 | « A la recherche de 'architecture nouvelle. Une exposition de I’habitation a Stuttgart » | 17 septembre 1927
9 | « L’esthétique de la ville. Comment tracer la voie triomphale ? » 24 septembre 1927
10 | « Propos de rentrée. Ou en est notre architecture scolaire ?» 15 octobre 1927
11 | « Propos d’automne. Pour démocratiser I'art des jardins » 26 novembre 1927
12 | « Une défaite de I’esprit nouveau. Le palais de la Société des nations sera construit dans | 31 décembre 1927
un style périmé »
13 | « Art et démocratie. Au salon des artistes décorateurs » 2 juin 1928
14 | «A propos du palais de la Société des nations » 28 juillet 1928
15 | Art et démocratie. Un concours international de dessins d’enfants » 4 aout 1928
16 | « Aprés le congrés de Prague. Comment les différentes nations congoivent lart | 10 novembre 1928
populaire »
17 | « L’avenir de ’architecture contemporaine » 26 janvier 1929
18 | « L’architecture moderne et sociale avant tout » 9 février 1929
19 | « Cest une belle lecon qui se dégage de 'exposition des décorateurs allemands au Grand 9 aout 1930

Palais »

496, Georges Huisman, « L’art et la démocratie », La Laumiére, 14 mai 1927.0p. cit., p. 15.
#7. Georges Huisman, « L’art et la démocratie », gp. ¢iz., p. 15 ; 28 mai 1927, p. 14 ; 11 juin 1927, p. 14.
498, Voir archives et bibliographie pour la liste des articles écrits par Georges Huisman.
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Une curiosité sans frontieres, en particulier nord-enropéenne

Des le premier article, on note I'influence et 'importance accordée par Huisman
aux expériences d’Europe du Nord et de ’'Est. L’auteur étudie ainsi des réalisations
architecturales du nord de I'Europe et se montre attentif aux domaines des arts
décoratifs et des arts populaires, en constatant l'ingéniosité du Werkbund*” ou
I'avance de nos voisins européens, d’Oslo a Vienne, dans la prise en compte des arts
et traditions populaires®”. En matiere d’architecture sociale, Huisman considére la
Hollande comme étant a la pointe du progres et cite les « immenses habitations a bon
marché’! » de Rotterdam, Amsterdam et La Haye, dues aux architectes Oud®”,
Kramer et Michel de Klerk®”. Tl défend le toit plat, les larges baies, les cours et jardins
associés a cette architecture sociale. Dans cet article introductif, le journaliste évoque
aussi des réalisations en Tchécoslovaquie, en Belgique, en Allemagne, et jusqu’en
URSS*™, avant de présenter dans ses articles ultérieurs des réalisations francaises. 11
insiste sur le double probleme double de I'urbanisme, a la fois esthétique et social.

Concernant la France, il défend la créativité des Perret (25bis rue Franklin), de
Le Corbusier (le pavillon de Esprit Nouveau a 'exposition de 1925), de Mallet-
Stevens (la rue du Docteur-Blanche), de Sauvage (26 rue Vavin), d’André Lurcat (la
villa Seurat rue de la Tombe-Issoire), etc. Acquis a cette architecture contemporaine,
son role est d’expliquer la construction en série et les grands principes sociaux de
I’hygiénisme™”. Il en appelle finalement au développement d’une économie mixte en
faveur de Parchitecture sociale en France, en réclamant un Etat et des collectivités
mécenes pour la jeune école d’architecture contemporaine, dont 'exemple stimulerait
a la fois le financement des établissements privés et le marché de la construction
individuelle :

En somme, nous avons aujourd’hui une école d’architecture capable de
métamorphoser non seulement la tradition esthétique, mais encore les conditions
mémes de notre existence quotidienne. Qu’attend donc cette école, demanderez-vous,
pour parvenir a ses fins ? Simplement des commandes sur une treés vaste échelle | Nous
réclamons un mécéne — I'Etat, si ses bureaux le lui permettent, un simple particulier, un
grand industriel, un directeur de puissante compagnie — qui ait le courage de commander
a Mallet-Stevens ou a Le Corbusier des cités ouvrieres, des villas pour les classes
moyennes. Nous garantissons a ce Mécéne inconnu que son nom passera a la

postéritéSO(’.

49, Georges Huisman, « C’est une belle lecon qui se dégage de 'exposition des décorateurs allemands au Grand Palais »,
La Lumiére, 9 aout 1930.

50, Georges Huisman, « Aprés le congrés de Prague. Comment les différentes nations congoivent I'art populaire », La
Lumiére, 10 novembre 1928..

01, Georges Huisman, « L’Art et la Démocratie », gp. cit., p. 15. et « Art et démocratie », p. ¢it., , p. 14.,

502 Jacobus Johannes Pieter Oud (1890-1963), cofondateur du mouvement du Stijl.

503 Piet Kramer (1881-1961) et Michel de Klerk (1884-1923) sont les fondateurs de la seconde école d’architecture
d’Amsterdam.

504, Georges Huisman, « Art et démocratie. Ce que doit étre une maison ouvriere », gp. cit.

505, Ibid.

506, 1bid., p. 14.
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Poursuivant la méme idée, Huisman évoque des cas concrets d’architecture
collective. Son premier reportage s’intéresse évidemment 2 la cité ouvriere Fruges™”’
de Bordeaux-Pessac®™ érigée, non sans mal et sous les sarcasmes, entre 1924 et 1926
par Jeanneret et Le Corbusier®”. De nouveau, il défend I’hygiénisme et la
construction en série, sarrétant précisément sur les modules standard de
construction mis au point par les architectes. Et de nouveau, sa prise de position est
de nature politique :

Car enfin on nous objecte toujours 'exemple de I’Amérique ou tous les ouvriers
ont leur salle de bain et leur Ford. Voici qu’un bienfaiteur francais et des architectes
francais entreprennent, aux portes d’une grande ville francaise, de rendre I'existence
confortable et saine pour des travailleurs de chez nous. Voici que des cités ouvricres
s’élevent, sans ressembler aux tristes corons de la France du Nord, sans s’accompagner
d’un cortége de cheminées d’usines ou de mastroquets trop engageants. Le fait est assez
rare pour que nous prenions la peine de le souligner et de nous y attacher. On ne saura
jamais assez travailler a 'amélioration de I’hygi¢ne des laborieux. on ne fera jamais assez
d’efforts pour que, dans les grandes villes, ouvriers, artisans et employés puissent
récupérer, a leur propre domicile, I’énergie et les forces qu’ils dépensent, la journée
durant, dans des locaux mal aérés, mal éclairés, insalubres. D’abord la maison, puis
I’école, I'usine, I'atelier, les magasins, les bureaux : tous ces locaux doivent étre sains et
vivifiés par une abondante lumiére. C’est pourquoi Pexpérience des quartiers Fruges a

Bordeaux-Pessac, devra longtemps arréter tous ceux qui estiment que nous attendons

encore une politique de ’habitation'”,

La semaine suivante, il évoque la rue Mallet-Stevens a Paris®'!] tout juste
inaugurée le 20 juillet 1927 par le ministre du Commerce et de I'Industrie, Mr.
Bokanowski®'?, et en présence du beau-pere de Mallet-Stevens, le directeur général
des Beaux-Arts de I’époque, Paul Léon’". La encore, Huisman décrit les avancées
techniques rendues possible par le béton armé et veut démontrer que, davantage que
le luxe, Mallet-Stevens a recherché le confort pour ses clients aisés : « Les architectes
amis de la nouveauté savent tous vous expliquer que I'architecture n’est pas faite pour

507, Henty Fruges (1879-1974) était un industriel de Bordeaux (Raffineries Fruges, Grande Scierie de la Cote d'argent,
import de produits coloniaux). Peintre amateur et passionné d’art, il fit appel a Le Corbusier pour construire des
logements sociaux destinés aux ouvtiers de la raffinerie, http://lespeintresbordelais.com/index.php?
option=com_content&view=article&id=284:fruges-henry&catid=31:peintres, consulté en janvier 2013.

08, Georges Huisman, « Une cité-jardin moderne : Frugés. Comment on pourrait donner 2 la classe ouvriére de belles
maisons 2 bon marché », La Lumiere, 6 aout 1927.

509, « Les quartiers modernes Fruges revétent une importance capitale d’un point de vue historique, dans la mesure ou
ils sont a la fois la premiere cité de logements sociaux, réalisée par Le Corbusier, et son premier projet a grande échelle.
C’est en termes de confort et d’esthétisme, pour des logements modestes construits a cette époque, que 'architecte se
positionna en véritable précurseur. Vaste projet resseré a la construction en 1926 de cinquante habitations réparties en
six modeles différents : “zigzag”, “quinconce”, “jumelle”, “gratte-ciel”, “arcade” et “isolée”. » La maison, située 3 rue
des Arcades, est classée monument historique, http://www.pessac.fr/ cite-fruges-le-corbusier.html, consulté en janvier
2014.

510, 1bid.

511, Georges Huisman, « A la recherche de I'architecture moderne. Une rue nouvelle a Paris », [.a Lumiére, 13 aott 1927.
La construction des immeubles privés de la rue s’est échelonnée de 1926 a 1934.

512, Les personnalités officielles également présentes étaient le préfet de la Seine, M. Bouju, le préfet de Police Chiappe,
le conseiller municipal d’Auteuil, M. Fernand Laurent in Olivier Cinqualbre (dir.), Robert Mallet-Stevens. 1. wuvre complete,
catalogue publi¢ a 'occasion de I'exposition du Centre Pompidou du 27 avril au 29 aott 2005, Paris, 2005, p. 122-124.
513, Sur Paul Léon (1874-1962), voir infra.
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une seule élite, mais qu’elle doit s’adresser de la méme maniére 2 tous®'*.» La
conclusion de larticle s’élargit en direction de 'urbanisme parisien, qui le passionne.
La vision chaotique de Paris depuis la terrasse de 'hotel particulier des sculpteurs Jan
et Joél Martel lui fournit son theme final :

J’étais monté récemment sur la terrasse de ’hotel que Pexcellent sculpteur Martel
s’est fait construire rue Mallet-Stevens. De 1a, les yeux plongeaient sur 'incohérence des
rues avoisinantes ; maisons de trois étages surélevées, n’importe comment, de deux
étages mal batis, petits hotels de pierre, flanqués de misérables constructions de bois,
grandes arteres ou de petites constructions viennent rompre soudain I’enchainement de
solides immeubles a six ou sept étages. Vu des toits de Passy et d’Auteuil — quartiers ou
les recherches esthétiques auraient da prédominer — Paris apparait comme un triomphe
d’esthétique confuse et en plein désarroi. Ce que les siecles passés n’ont su faire, la jeune
école d’architecture contemporaine vient nous l'offrir avec un programme cohérent et
ordonné. Comme 2 Bordeaux, chez Le Corbusier, Mallet-Stevens nous offre de la clarté

et de lordre. Avouez quen 1927, c’est un cadeau qui mérite d’étre pris en

considération®">.

Depuis I'exposition de 1925, Purbanisme était devenu un sujet a la mode. Deux
ans plus tard, le parti-pris de Huisman dans Iz Lumiére pour I’école d’architecture
contemporaine européenne n’en est pas moins avant-gardiste. Tout comme, pour la
saison 1929-1930, la mise en place a I'Ecole du Louvre de la série de conférences
« Les grands problémes de I'urbanisme moderne et le paysage des villes ». A la lecture
du programme et de ses intervenants, on peut voir I'influence de Georges Huisman :
introduction de Le Corbusier dans ce cénacle, mais aussi choix d’un panorama
mondial de ces questions. Lui-méme intervient personnellement en traitant le cas de
la Hollande'®, en faisant de 'utbanisme dans son pays d’origine un de ses sujets de
prédilection®"”.

Etre de son temps : les liens d’amitié noués avec la jenne école d'architecture contemporaine
u-dela de la mise en exergue du gout personnel de Huisman pou
Au-dela de la mi r d t per 1 de Huism r
'architecture, ce corpus révele aussi la capacité de ce dernier a nouer des relations
d’amitié avec les artistes novateurs. Grace au journalisme, Huisman les rencontre,
défend leur cause et s’engage politiquement : « Travailler a réaliser les données de
l'architecture moderne, c’est déja collaborer a résoudre la question sociale et remédier
a la crise du logement™'® » conclut-il dans I’article consacté a la parution du manifeste
Architecture®® d’André Lurcat. Dans ce corpus aussi se dégage la figure de Le
Corbusier. Huisman collabore en effet a Iz Lumiere a 'époque du concours
international pour la construction du palais de la SDN en Suisse.

514, Georges Huisman, « A la recherche de Parchitecture moderne », op. cit.

515, 1bid.

516, Georges Huisman, « L’urbanisme en Hollande », conférence de I'Office d’enseignement par les musées du 21 mars
1930 au Musée du Louvre,in Recueil de Conférences sur I’Architecture et les Beanx-Arts, Paris, Librairie de la construction
moderne, 1% année, n°12, 1930.

517, Iétude sur Iarchitecture moderne en Belgique est confiée a son ami et critique d’art Paul Fierens.

518, Georges Huisman, « L’architecture moderne et sociale avant tout », La Lumitre, 9 février 1929.

519, André Lurgat, Architecture, Paris, Ed. Le Sans Pareil, coll. « Les Manifestations de esprit contemporain », 1929.
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En 1927, alors que trois cent soixante dix-sept projets sont envoyés des quatre
coins du monde, Le Corbusier et Pierre Jeanneret participent au concours et
apparaissent comme largement favoris, avant qu’une série d’intrigues et une nouvelle
étape de sélection sur la base de neuf projets conduisent au choix définitif de la SDN
en aout 1929. 11 a lieu en faveur du projet hybride de quatre architectes, dirigé par
Henri Nénot (1853-1934)°*°, membre de I'académie et alors tres agé. Estimant étre
plagi¢s, Le Corbusier et son cousin engagent un proces, en réalité sans suite, contre
la Société des nations®*!. L.a derniére biographie de Nicholas Fox Webetr™?, qui met
en lumicre le caractére mégalomane de Le Corbusier et sa psychologie complexe,
évoque les phases terribles d’enthousiasme et de dépression de l'architecte, liées a la
longue incertitude nouée autour du projet pour la SDN>*. Pendant cette période, Le
Corbusier, au détriment de ses propres intéréts, mobilise tous ses réseaux, dont
Georges Huisman. La correspondance de I'architecte conservée a Valmondois et les
articles de La Lumiere en témoignent. Le Corbusier alimente Huisman en
documents™* et espére ses articles : « Je n’ai recu qu’aujourd’hui les trois documents
ci-joints qui montrent le plagiat de notre projet. [...] Un article de vous arriverait au
bon moment maintenant®*. » Georges Huisman soutient d’abord le projet, puis
I'ami. Quatre de ses reportages suivent I’évolution du concours : description et éloge
de la proposition de Le Corbusier®, dénonciation du choix de la SDN en faveur du
collectif d’architectes®”, histoire du proceés®® et critique du livre de larchitecte, Une
maison, un Palais™®. La réalité de son amitié transparait dans ses réponses a Le
Corbusier, qu’il rassure : « Mon cher ami, Je vous remercie infiniment d’avoir bien
voulu m’adresser votre beau livre, si vivant, si utile, si 7az. Je lai lu et relu : oui jai
besoin de vous dire que je suis toujours avec vous. Et s’il faut encore faire le coup de
poing, comptez sur moi*.

L’engagement de Georges Huisman se révele encore davantage dans ses
échanges épistolaires concomitants avec le critique et collectionneur d’art roumain,
Georges Oprescu®!, alors secrétaire 2 Genéve de la commission de coopération

»

520, Quelques années plus tard, en 1934, Georges Huisman prononce en tant que directeur général des Beaux-Atts
I’éloge funebre de I'architecte académicien. Le fonds Henri Nénot est conservé a la Cité de P'architecture a Paris,
http://archiwebture.citechaillot.fr/fonds/FRAPNO2_NENHE, consulté en janvier 2014.

521, Voir http://www.fondationlecorbusier.fr

522 Nicholas Fox Weber, C'¢tait e Corbusier, Patis, Fayard, 2008.

523, 1bid., p. 297-311.

524, Le Corbusier fournit a Huisman les preuves du plagiat de son projet pour la SDN en lui envoyant les plans modifiées
entre 1927 et 1929 du collectif rival Lefebvre-Nénot-Broggi-Vago.

525, Lettre de Le Corbusier 2 Huisman le 4 septembre 1929, AFH.

526, Georges Huisman, « Le futur palais de la Société des nations. Un projet francais unit a une conception artistique
moderne tous les perfectionnements de la technique. Une intrigue diplomatique contre les novateurs », La Lumiére, 25
juin 1927.

527, Georges Huisman, « Une défaite de I’esprit nouveau. Le palais de la Société des nations sera construit dans un style
pétimé », La Lumiere, 31 décembre 1927

528, Georges Huisman, « A propos du Palais de la Société des Nations », La Lumicre, 28 juillet 1928.

529, Georges Huisman, « I’avenir de 'architecture contemporaine », La Lumiére, 26 janvier 1929.. Une Maison, Un Palais
est le témoignage de Le Corbusier sur sa sombre aventure.

530, Lettre de Huisman a Le Corbusier, s. d., circa 1928-29, sur papier entéte de La Lumiere, FL.C, E2-11-313.

531, Georges Oprescu (1881-1969), déja rencontré, est un des auteurs de la collection dirigée par Georges Huisman « A
travers art francais », voir supra.
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intellectuelle de la SDN*%. 1l s’enquiert régulierement auprés de ce dernier de
I’évolution des chances du projet de Le Corbusier et des conseils a prodiguer a
'architecte. Oprescu désapprouve le /obbying de Parchitecte et encourage a discrétion :

Mon cher ami, Vous m’avez écrit dernicrement et vous m’avez dit que vous vous
intéressiez au projet de Le Corbusier. J’ai eu moi-méme un entretien avec lui lors de son
passage a Geneve et j’ai pu apprécier un esprit droit, une intelligence ouverte et sensible.
Jai remarqué, parmi mes amis au Secrétariat et méme dans les milieux que nous
fréquentons a Geneve et qui s’intéressent aux choses de l'art, que Le Corbusier n’était
pas un inconnu et que son projet rencontrait beaucoup de sympathie. Cependant [...] il
a convaincu tous les directeurs de journaux paraissant dans les trois langues de la
Confédération, qu’il était nécessaire que son projet soit exécuté et que, si cela arrivait, ce
serait une grande gloire pour la Suisse. De nombreux articles on ne peut plus
hyperboliques ont paru. De plus, a la sous-commission des lettres et des arts, le membre
suisse a pris initiative d’une résolution a adopter par ce sous-comité, résolution qui, si
elle était acceptée par le conseil de I'assemblée, aurait pour résultat de faire désigner le
projet de Le Corbusier comme le seul susceptible d’étre exécuté sans déparer le paysage.
La conséquence de toute cette manceuvre indiscréte a été une indisposition générale. Je

crois maintenant que Le Corbusier est plus loin que jamais de son but™.

Cet épisode éclaire le caractere difficile de Iartiste, avec lequel le futur directeur
général des Beaux-Arts aura aussi a composer. A Parrivée de Huisman rue de Valois,
Le Corbusier le sollicite dans le cadre de I'appel a projet pour le musée d’art
moderne®* et de Pexposition de 1937 a venir. Dés 1934, les deux hommes préparent
la participation a 'exposition des Congres internationaux de I'architecture moderne
(CIAM) au bastion Kellermann. En 1937, il faudra lintervention 7 extremis de la
présidence du Conseil pour garantir la participation de Le Corbusier a 'exposition®”,
apres les imbroglios inouis entre Partiste et ses farouches opposants. Des le mois de
mai 1934 pourtant, les deux hommes y travaillaient, comme en témoigne leur

cotrespondance®®,

Mon cher Ami.

Ce que vous m’avez annoncé par téléphone me comble de joie bien entendu et
c’est a vous que je suis redevable d’avoir pu obtenir pour nos Congres et pour moi-
méme une participation aussi importante que celle prévue maintenant pour I'exposition
de 1937.

Pour 'instant tout concoure au mieux : le terrain est magnifique : c’est une grande
démonstration que nous pourrons faire.

532, Le siege de I'IInstitut de coopération intellectuelle de la SDN est situé a Paris, rue Montpensier.

533, Lettre de George Oprescu a Georges Huisman du 29 juillet 1927, AFH.

53, Voir deuxiéme partie.

53, Apres tous les échecs de 1932 a fin 1936 subis par les projets A, B et C pour l'exposition de 1937, le projet D voit
enfin le jour suite a l'intervention catégorique de M. Locquin délégué par la présidence du Conseil au contréle de
l'exposition.

http:/ /www.fondationlecorbusier.fr/ corbuweb/morpheus.aspx?sysId=13&ItisObjectld=5070&sysLanguage=ft-
fr&itemPos=45&itemSort=fr-fr_sort_string1%20&itemCount=78&sysParentName=&sysParentld=64, consulté en
janvier 2014.

53, Voir archives et bibliographie ainsi que la correspondance entre les deux personnalités, archivée a la fondation Le
Corbusiet.
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Précisément, en cette sixieme année d’existence, les Congres ont des idées, ont
des forces, ont des moyens : je puis étre certain de ne pas démentir la confiance que
vous avez bien voulu me faire. Je vais communiquer la nouvelle a notre Président a
Amsterdam et nous allons immédiatement entrer dans le vif de la question.

Je viens de prendre rendez-vous avec M. Martzloff pour définir certaines
questions relatives au terrain.

[...] Et tout ceci pourrait, n’étre qu’'un commencement magnifique a ’éclosion si
longtemps attendue des réalités nécessaires d’une architecture et d’urbanise d’époque
[phrase soulignée par GH].

Je voulais vous dire ceci encore, c’est que je suis bourré d’idées en tous domaines
et comme je ne voudrais pas occuper le tréteau de ma modeste personnalité, je voudrais
que vous sachiez que je suis a la disposition pour aider a I'idée et a vous en particulier,
en toutes circonstances, quitte a rester dans la coulisse, a étre anonyme et a, tout
simplement, me contenter de faire fructifier le geste que vous avez fait et que vous étes
le premier a avoir fait.

Croyez a toute ma reconnaissance.

Le Corbusier™.

Une certaine idée de la peinture et de la sculpture

Du cubisme. ..

Les amitiés de Huisman avec I’école d’architecture contemporaine et son réve
d’art social influencent son gott en matic¢re de peinture. Si pour lui, architectes et
artistes décorateurs constituent les deux groupes d’artistes le plus naturellement
portés « a travailler pour la masse, c’est a dire pour la démocratie®® », il trouve dans
I'amitié avec Fernand Léger, déja évoquée, et dans I’étude des peintres et sculpteurs
issus du cubisme, sa famille esthétique d’élection. En 19306, loin de partager le gott
du directeur général des Beaux-Arts, le sculpteur Paul Landowski (1875-1961) note
ainsi dans son journal® : « A la galerie Charpentier, je tombe en pleine inauguration
des maquettes du paquebot Norzandie [...]. Devant les cartons de Dupas®®, je trouve
Huisman qui me dit avoir horreur de ¢a et préférer le cubisme™. »

Huisman a peu écrit sur ses gouts personnels®*. Il organise cependant le 25
janvier 1930 une conférence pour l'université des Annales dans un des temples privés
du cubisme parisien : la villa de Raoul Laroche (1889-1965)>* rue du Docteur

537, Lettre de Le Corbusier 2 Huisman du 4 mai 1934, AFH.

338, Georges Huisman, « Art et démocratie. Ou en est ’éducation artistique de ka délocratie », L.a Lumiere, 8 octobre
1927.

539, Paul Landowski (1875-1961). En mars 1936, le sculpteur est directeur de 'Ecole supérieure des Beaux-Arts (ESBA)
apres avoir dirigé la villa Médicis. Jacques Ibert lui succede a Rome.

540, Jean Dupas (1882-1964) a décoré le grand salon du Normandie de reliefs sur panneaux de verre argentés et peints,
représentant Le char de Poséidon, 1. enlévement d’Europe, e char de Thétis, et La naissance d’Aphrodite.

541, Paul Landowski ajoute : « Sans doute je n’aime pas le c6té maniéré de Dupas, mais il y a de jolies trouvailles
imaginatives, et méme des morceaux trés sensibles », iz Paul Landowski, « 11 mars 1936 », Journal inédit 1902-1959,
tome III (1931-1940), p. 1223, texte établi, annoté, indexé par Catherine Giraudon avec le soutien du Wildenstein
Institute, sept. 1998, consulté aux archives du Musée des années 1930, Boulogne-Billancourt.

542, A I’exception notable de textes de catalogue qu’il a écrit pour certains artistes, voir archives et bibliographie.

3. En 1912, a I’age de 23 ans, Raoul Laroche (1889-1965) vient a Paris travailler pour la Banque suisse et francaise
(BSF), qui devint en 1917 le Crédit commercial de France, ou il reste jusqu’a‘x sa retraite en 1954. En 1918, il rencontre
son compatriote Le Corbusier (encore Charles-Edouard Jeanneret) et Amédée Ozenfant, alors au tout début de la
conception du purisme. Laroche s’enthousiasme pour leur peinture, achete des toiles et permet le lancement de L’Esprit
nouvean (1920-1925). 11 constitue par ailleurs dans les années vingt sa collection cubiste a I'occasion des ventes du fonds
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Blanche, créée par Le Corbusier pour abriter la collection d’ceuvres d’art, puriste et
cubiste, du financier suisse®*. C’est bien sar par 'intermédiaire, mais aussi a la gloire
de Le Corbusier que Huisman propose cette conférence’®. Dans un premier temps,
elle est Poccasion d’un état des lieux de ’ceuvre de Iarchitecte. Puis, dans un second
temps, Huisman initie ses auditrices®*® au cubisme. On est en 1930 et pourtant, face
a des ceuvres de Braque, Léger, Lipchitz, il prévient ces dernicres de la sorte : « Mais
quand vous regarderez, dans les différentes picces de cet hotel, tant d’ceuvres qui
surprennent vos conceptions habituelles, dites-vous bien que, depuis ses débuts, I’art
a toujours été révolutionnaire™’. »

A la premiére lecture un peu superficielle, sa lecon parait intéressante pour deux
raisons. Elle démontre la pédagogie et la capacité d’interaction entre le guide et son
public. Huisman, jamais pédant ni isolé dans un savoir, au contraire compare, fait des
effets, pour mieux transmettre. Il crée par exemple un effet comique en rapprochant
des vers de Racine et de Rimbaud, afin d’aider a mieux appréhender les questions de
la réception d’une ceuvre d’art. Puis, avec un respect profond pour les créateurs, il
tente d’expliquer cet art « intellectuel » et la démarche des artistes, en citant leurs
propos ou des extraits de leurs écrits. « Jappelle Art tout ce qui nous soulage de la
vie réelle en nous portant a I’élévation » : Huisman fait ici la part belle a 1a conception
et définition de la peinture moderne de Le Corbusier et Ozenfant®®. Pour autant, il
ne s’arréte pas sur leurs propres peintures, pour consacrer du temps aux toiles de
Picasso, Braque, Léger, Juan Gris. 1l s’attarde en particulier sur les mots de Braque
et les concepts de Léger. Devant une ceuvre, Huisman peut convoquer une émotion,
mais son commentaire n’est pas a l'aise dans l'analyse plastique. D’une manicre
générale, son discours critique apparait le plus souvent d’ordre historique ou
iconographique plutét que plastique. Ce qui laisse une place a la
contemplation comme il le dit ce jour-la : «Il faut éprouver une sympathique
admiration a I’égard de ceux qui s’adonnent a de telles disciplines [...]. Car enfin,
cette peinture intellectuelle exige, pour étre goltée et pour étre aimée, autant
d’attention que d’intelligence™®. »

de la galerie de Kahnweiler. En 1922, le projet de la villa est envisagé avec Le Corbusier. Les travaux s’étalent toute
Pannée 1924. Elle est terminée en 1925 et sera en partie réaménagée en 1928.

54 Pour la description exhaustive de la villa a ’époque, on renvoie au dossier illustré et intitulé « Villa la Rocca », de la
Fondation Le Corbusier, http://www.fondationlecorbusiet.fr/CorbuCache/2049_2489.pdf, consulté en janvier 2013.
55, Georges Huisman, « Un grand amateur d’art », Conférencia, Paris, Tome 1, 1929-1930, p. 505-513.

546, Les archives de la Fondation Le Corbusier conservent le livre d’or de la villa, dans lequel on trouve la liste des
jeunes filles, devant lesquelles Huisman officie a deux reprises I'aprés-midi du 25 janvier 1930 dans le cadre de la
conférence-promenade de 'université des Annales. Cinquante-deux personnes assistent a la premiere conférence de 14
heures, quarante-sept a la seconde de 16 heures, E 2-7 159-237 Laroche, Raoul, Cabiers des visitenrs de la Villa Ia Roche,
p. 43-44, consulté a la Fondation Le Corbusier, février 2009.

37, Georges Huisman, « Un grand amateur d’art », gp. ¢z,

58, Ozenfant et Jeanneret, La Peinture moderne, Patis, Ed. Crés, coll. L’Esprit nouveau,1925.. Un exemplaire du tirage
original figure dans la bibliotheque de Georges Huisman avec cette dédicace: « A M. Georges Huisman — Avec toute
ma sympathie, Jeanneret»

3. Georges Huisman, « Un grand amateur d’art », gp. ¢it.. La conclusion de la conférence dans Conférencia stipule : « Le
conférencier est entouré, remercié, félicité. On le presse de questions devant des tableaux qui surprennent par leur
hardiesse et leur facture. A tous, M. Georges Huisman, devant chaque ceuvre moderne, donne explications,
commentaires. C’est une admirable lecon d’art », zbid., p. 513.
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.. A la curiosité pour les arts « premiers »

Fidele a cette famille d’esprit cubiste, Georges Huisman se montre dans [«
Lumiére attentifs aux arts primitifs. On sait que, des 1905, Vlaminck et Derain font
découvrir I'art negre a leurs amis artistes, dont Matisse. L’influence de I’art négre sur
les fauves reste d’une certaine fagon exotique, au contraire du renouvellement des
formes auquel elle a conduit Picasso, puis les sculpteurs cubistes®’. Jusqu’a la
Premiere Guerre mondiale, il n’est en effet apprécié que d’une poignée d’artistes et
d’intellectuels collectionneurs, dont le marchand d’art Paul Guillaume (1891-1934)",
Yvonne Brunhammer®? rappelle que Paul Guillaume est le premier a publier en
France, en 1917, un album sur P'art de ’Afrique noire>>,

Dix ans plus tard, I'influence esthétique de 'art africain se trouve décuplée par
I'engouement pour la culture musicale noire américaine. Avec exposition de 1925
et le succes de la Revue négre aux Champs-Elysées au méme moment — on sait
comment Joséphine Baker, son égérie, joue le role de muse, voire de motif pour de
nombreux artistes d’avant-garde —, 'art négre devient un sujet a la mode et quitte les
seules mains des rares connaisseurs du début du siecle. Dans les années 1920, c’est
davantage au tour de l'art océanien et précolombien d’étre en vogue aupres des
artistes et des intellectuels, les surréalistes en particulier.

Cette appétence nouvelle est complétée par le grand intérét scientifique et
institutionnel porté aux arts primitifs des civilisations non occidentales pendant
I'entre-deux-guerres. Nous avons évoqué ce champ scientifique a propos de I’Histoire
générale de ['art, car Huisman a congu son encyclopédie en 1931 en les intégrant.
Auparavant, dans Ia Lumicre, le journaliste a consacré cinq articles a I'actualité de ces
questions. Le congres d’archéologie qui a lieu en Dordogne au mois de juin 1927 est
I'occasion de donner une premicre fois le ton, avec I'attention portée aux peintures
rupestres et la référence a Elie Faure dans Pappréhension des ceuvres d’art
universelles ™. Le deuxiéme atticle est un éloge de lart d’Afrique noire”. Le
troisicme est le compte rendu de I'exposition sur I'art précolombien au Musée des
arts décoratifs™®. Le quatrieme, déja évoqué, fait le point sur les musées européens
des arts et traditions populaites, aptrés le congres international de Prague de 1928
Et le dernier nous fait découvrir un peintre soudanais, Kalifala Sidibé®®. A partir de
juillet 1927, quatre ans avant I'Exposition coloniale de 1931 et dix ans avant
Iexposition de 1937 qui consacre le Musée de '’homme (inauguré en 1938) et le

%0, Yvonne Brunhammer, 7925, Paris, Les Presses de la Connaissance, 1976, p. 156-163.

51, Pour les éléments biographiques de Paul Guillaume, voir le site du musée de 'Orangerie, ou se trouve le legs de sa
collection, http://www.musee-orangetie.fr/homes/home_id24801_ull2.htm, consulté en novembre 2013.

32, Yvonne Brunhammer, p. ¢it., p. 156.

553 I es Ecrits de Panl Guillaume, Neuchitel, Ides et Calendes, 1993, La Bibliothéque des arts.

554, Georges Huisman, « L’art aux premiers jours du monde. Des peintres de génie vécurent aux temps préhistoriques »,
La Lumiere, 9 juillet 1927.

5%, Georges Huisman, « Les derniers primitifs. Pourquoi convient-il d’admirer I'art négre ? », La Lumiére, 10 décembre
1927.

36, Georges Huisman, « En Amérique, avant la découverte de Christophe Colomb, fleurissait un art original et
magnifique », La Lumiére, 30 juin 1928.

557, Georges Huisman, « Apres le congres de Prague. Comment les différentes nations congoivent ’art populaire », La
Lumiére, 10 novembre 1928.

%8, Georges Huisman, « La peinture négre inconnue. Kalifala Sidibé », La Lumiére, 2 novembre 1929.
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Musée des arts et traditions populaires, Huisman initie les lecteurs de Ia Lumicre a
cette connaissance scientifique.

La récente thése de doctorat de Christine Lauriere, Pau/ Rivet, le savant et le
politigue™, constitue une source capitale pour connaitre I’état des lieux de la recherche
scientifique en ethnologie et anthropologie dans 'entre-deux-guerres en France, tout
comme sa vulgarisation au travers d’expositions et de revues. Cette biographie est
aussi Poccasion de découvrir le couple prolifique que formerent Paul Rivet (1876-
1958)°" et Georges-Henti Riviére (1897-1985)>%!. Paul Rivet a été nommé professeur
titulaire de la chaire d’anthropologie au Muséum d’histoire naturelle et directeur du
Musée d’ethnographie du Trocadéro en 1928. Dans ce dernier lieu, Georges Henri-
Riviere le rejoint comme sous directeur, apres le succes de Pexposition des arts
anciens de PAmérique au Musée des arts décoratifs. En voici le descriptif par Georges
Huisman qui, pour faire découvrir lart précolombien, propose un jeu de
comparaisons hétéroclites :

Ces ruines incasiques nous font penser a des monuments cyclopéens et cette petite
place n’est pas ville du Pérou, c’est un aspect de vieille cité italienne au XIV® siecle. Lart
maya — c’est a dire le plus brillant des arts du Mexique — présente de frappantes analogies
avec lart khmer, les masques de la cote nord-ouest de 'Amérique du Sud sont
d’admirables témoignages qui s’apparentent a I’art négre. Voici une téte en terre cuite
qui provient du Pérou : c’est un superbe morceau qui semble provenir de quelque belle
statue d’un roi gothique arrachée a la galerie d’une cathédrale du XIII® si¢cle. Telle autre
téte du Pérou, décorant le goulot d’un grand vase, est la proche parente de la statuaire
égyptienne si profonde et si réaliste. Plus loin, des statuettes mexicaines ressemblent a
des tanagras et un petit bonhomme a perruque et au nez Bourbon apparait une caricature

de Louis XV | Des masques en serpentine, des vases aux formes d’animaux sont, par

contre, ultra-modernes>®.

5%, Christine Lauriere, Paul Rivet, le savant et le politique, Paris, Publications scientifiques du Muséum national d’histoire
naturelle, Archives, 2008.

560, Paul Rivet (1876-1958) est le fondateur du Musée de 'homme avec Georges-Henri Riviere. Grande figure de
I’ethnologie francaise dans les années 1920 et 1930, il a contribué a la fois a sa structuration et son organisation
universitaire. Cofondateur du CVIA, il est une des figures de la lutte contre les fascismes des années 1930. Cet
engagement lui vaut de graves difficultés avec le régime de Vichy et les occupants allemands, qui le contraignent a se
réfugier en Colombie en 1941. Il y crée alors 'Institut et le Musée d’ethnologie et travaille a la revalorisation de la place
de I'Indien dans la nation colombienne. En avril 1943, il est nommé conseiller culturel de la France combattante par le
général de Gaulle et acquiert avec cette fonction diplomatique la reconnaissance de ses engagements politiques et
administratifs sur la scéne internationale, voir Christine Lauriere, op. ¢it.

561, Cofondateur du Musée de I'homme, créateur du Musée des arts et traditions populaires, Georges Henri Rriviere a
une participation trés active dans les années 1920 et 1930 au développement de l'ethnologie francaise et de la
muséologie. Musicien de formation, il participe en 1924 a la création de la Revue négre. Il compose pour Joséphine Baker,
travaille aux Folies-Bergéres, au Casino de Patis, se lie d'amitié avec Duke Ellington et Sidney Bechet. 1l est ami des
surréalistes et proche de Georges Salles, qui 'oriente a 1'Ecole du Louvre. Riviére collabote aux Cahiers d'art de Christian
Zervos qui lui demande de visiter une exposition d'art précolombien au Musée d'ethnographie du Trocadéro, visite
déterminante pour son avenir. En 1928, Georges-Henri Riviére est nommé sous-directeur du Musée d'ethnographie
du Trocadéro, aupres de Paul Rivet. Avec celui-ci, il réorganise le musée, crée les départements scientifiques, encourage
les grandes missions, notamment la mission Dakar-Djibouti, et les expositions. L.e Musée des arts et traditions
populaires, motivé pas les exemples étrangers en particulier de I’'Europe du Nord-Est, est sa grande réalisation
petsonnelle, http:/ /www.universalis.fr/encyclopedie/georges-henti-tiviere/, consulté en novembre 2013.

562, Georges Huisman, « En Amérique, avant la découverte de Christophe Colomb, fleurissait un art original et
magnifique », La Lumicre, 30 juin 1928. La seconde partie de 'article est plus historique et. Huisman commente la
publication consacrée a I'art précolombien des Cabiers de la Républigue des Lettres, des Sciences et des Arts et le livre de Jean
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Inaugurée le 12 mai 1928, cette exposition d’art précolombien remporte un réel
succes, en accueillant pendant trois mois entre huit et dix mille visiteurs®. Christine
Lauriere raconte comment elle oriente la vie professionnelle de Riviere. Alors que
Christian Zervos lui avait passé commande d’un article sur I'art précolombien pour
les Cahiers d’Art, il se passionne pour ses découvertes au Musée d’ethnographie du
Trocadéro, décide d’organiser une exposition, jusqu’a rejoindre I'aventure a peine
naissante du Musée de ’homme aux c6tés de Paul Rivet**. Ta biographe de Rivet
décrit cette dizaine d’années, de 1928 a 1939, « pendant lesquelles Paul Rivet, aidé de
Georges-Henri Riviere puis d’Anatole Lewitsky et de Jacques Soustelle, se démenent
pour sortir le musée et ses objets des limbes™® » :

11 faut préciser d’emblée que, du point de vue des missions qu’il veut remplir, il
n’y a pas de différence de nature entre le Musée d’ethnographie du Trocadéro etle Musée
de ’homme, simplement une différence de moyens et d’échelle qui vont donner une
ampleur et une résonance bien plus forte au projet défendu, grace a une organisation
des lieux bien plus favorable. On a beaucoup dit que le Musée de 'homme était une
création du Front populaire. Si la phase finale des travaux a en effet coincidé avec la
victoire de mai 1936, si la conjoncture politique a permis de mettre encore plus
délibérément I'accent sur la volonté d’éducation des masses populaires du fait de la
personnalité de son directeur, le projet est bien plus ancien, puisqu’il date de 1931 et est
redéfini en 1933, au moment ou le gouvernement d’alors lance le projet de 'exposition
internationale de 1937. Paul Rivet saura profiter de ses appuis politiques pour obtenir a
l’arrachée les derniers crédits nécessaires a ’'achévement des travaux en 1937-1938, mais
il faut néanmoins dire que, quel que soit le gouvernement en place, il a toujours été
extrémement difficile de faire entendre raison aux hommes politiques, de droite comme
de gauche, et de débloquer des crédits pour un musée ethnologique. Sous aucun
gouvernement, cela n’a été une priorité légitime. Il a fallu une incroyable pugnacité a sa
direction pour parvenir a ses fins, les archives en témoignent. Georges Henri Riviere,
avec son projet indéfiniment repoussé du musée des arts et traditions populaires, en sait
quelque chose. De méme, Paul Rivet parti a la retraite, en 1949, le Musée de 'homme
périclite tres vite, abandonné par son ministere de tutelle qui se désintéresse de son sort,
les seuls crédits du musée étant constitués par les recettes de la billetterie.

Les articles de Huisman dans Iz Lumiere apportent le témoigage qu’il connait, en tant
que journaliste, les débuts de cette aventure scientifique et muséale conduite par Paul Rivet
et Georges-Henri Riviere. Il sera intéressant de s’interroger sur son attention, persistante
ou non, a la direction générale des Beaux-Arts.

La drile d’aventure de Kalifala Sidibé

« Kalifala Sidibé » représente un épisode a la fois compréhensible et curieux
dans le parcours de Georges Huisman. Il semble qu’avec son ami d’enfance Henri
Hirsch, le critique d’art ait entrepris de révéler a Paris I'existence et le travail d’un

Babelon, consacré a Fernand Cortes, dans la collection Vies des hommes illustres. 11 se montre fasciné et effaré par la
religion anthropophage du royaume de Montezuma.

563, Christine Lauriere, op. cit., p. 378.

564, 1bid., p. 374-384.

565, 1bid., p. 412.
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peintre afticain issu du pays bambara, au Soudan francais, en AOF>%. Ainsi que lui
écrit son ami le 29 mai 1929 : « Je t’envoie ci-inclus les photos du négre, jai ici les
clichés et un petit roman sur son existence. Je pense que cela te satisfera et qu’on
pourra faire au moins une fois une grande affaire coloniale dont la France sera fiere
et que Pétranger nous enviera®®. » Interrogé, Denis Huisman précise qu’Henri Hirsch
était une sorte de rentier dilettante, qui faisait des affaires en Afrique. Clest
vraisemblablement ses relations de voyages qui lui ont permis de connaitre ce peintre
soudanais, ou son promoteur local. Dans les années 1920, le marché de art est en
pleine révolution et 'actualité, le gout et le succes se forment, au détriment des
Salons, chez les marchands de tableaux, eux-mémes relayés par la presse. Le gott de
I’époque pour Tart africain pousse vraisemblablement les deux amis a cette
incursion sur le marché de Tart. Une autre source probable de cette
«aventure Kalifala » se repére dans la mouvance de l'intérét de Huisman pour
'architecture contemporaine et, dans ce cas précis dans 'amitié avec Le Corbusier.
Dans larticle de La Lumiére qu’il consacre au peintre africain, Huisman situe ainsi
I'origine de sa découverte : « Les toiles si vastes, si volumineuses de Kalifala Sidibé
constituent la parure et le vétement que le ciment et le béton de nos intérieurs
modernes attendaient. Des architectes comme Le Cotbusier, Mallet-Stevens,
Moreux, qui virent les premiers 'ccuvre de Kalifala Sidibé, ne s’y sont point
trompés’®.

Alors que s’affirme le gott du public pour la sculpture africaine, I'influence de
l'art negre dans tous les domaines des arts décoratifs se révele criante lors de
Pexposition de 1925. 71925 Quand l'art déco séduit le monde® a consacré une salle entiére
a I'influence de I'art africain dans les expressions artistiques et décoratives. L attrait
pour les Africains et I’Afrique se manifeste aussi au travers des activités sportives ou
savantes, et plus tard a I'occasion d’expéditions comme la croisiere noire ou la

»

566, T’ Afrique occidentale francaise (AOF) était une fédération coordonnant progressivement, entre 1895 et 1958, huit
colonies francaises: la Mauritanie, le Sénégal, le Soudan francais (devenu le Mali), la Guinée, la Cote d'Ivoire, le Niger,
la Haute-Volta (devenue Burkina Faso) et le Dahomey (devenu le Bénin), soit pres de vingt-cing millions de personnes
a sa dissolution. Une organisation comparable en Afrique équatoriale francaise (AEF) est instaurée en 1910.

567, Lettre de Henri Hirsch a Georges Huisman le 29 mai 1929, AFH : « Mon cher Georges, ]’ai des excuses a te faire,
de t’avoir su malade et de ne pas avoir manifesté, mais j’ai eu constamment de tes nouvelles, et j’ai su aussi que tu étais
parti te reposer. Je continue a me débattre au milieu de pas mal de difficultés et mon moral en est forcément affecté.
Jespere en sortir cependant bient6t ou tout au moins retrouver une certaine tranquillité que je n’ai pas connue depuis
longtemps. Je tenvoie ci-inclus les photos du Neégre, j’ai ici les clichés et un petit roman sur son existence. Je pense
que cela te satisfera et qu’on pourra faire au moins une fois une grande affaire coloniale dont la France sera fi¢re et que
I’étranger nous enviera. Mes amitiés a Marcelle et a tes enfants, mais je ne sais encore quand nous pourrons venir a
Valmondois. Repose-toi bien tout-a-fait et crois a toute mon amitié et a mon affection. »

568, Georges Huisman, « La peinture negre inconnue... », gp. ¢it.

569, Emmanuel Bréon et Philippe Rivoirard (dit.), 7925. Quand lart déco séduit le monde, catalogue de I'exposition de la
Cité de I'architecture et du patrimoine du 16 octobre 2013 au 17 février 2014, Paris, Editions Norma, 2013.
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mission Dakar-Djibouti®™ du tout début des années 1930°"". Cette cutiosité pour I’art
africain se méle a une perspective de mise en valeur stratégique des colonies
francaises. Grace a son empire colonial en effet, la France affirme sa richesse et sa
puissance face a sa voisine allemande, ce que voudra aussi démontrer deux ans plus
tard, Pexposition coloniale de 1931.

Des 1927 dans La Lumiére, Georges Huisman écrit un article sur Part africain
C’est un texte d’historien, ou lauteur se montre le pédagogue et le démocrate que
'on connait. Onze ans avant 'inauguration du Musée de ’homme en juin 19387, il
écrit : « I’Art negre est une réalité, car le negre est capable d’efforts artistiques, de
sensibilité créatrice, d’émotion et d’enthousiasme. C’est une erreur de laisser aux seuls
snobs — qui savent en tirer des profits matériels — I’étude et I'admiration des
productions diverses des negres africains. Ce qui est indispensable, c’est de
comprendre ces productions aussi bien que si elles appartenaient a 'art égyptien de
lantiquité ou au début de l'art roman°™. » De telles considérations apparaissent
impossibles au lecteur d’aujourd’hui. On est en 1927, et 'auteur veut évoquer pour
ses lecteurs 'immense tache de la recherche et ces territoires inconnus: « Une
remarque préalable s'impose. Quand nous parlons d’art negre, quand nous regardons
des statuettes dans une collection ou dans un musée, 'exactitude réclamerait que
nous parlions d’art negre d’Afrique, car le peu que nous savons de cet art
généralement religieux, c’est a ’Afrique que nous le devons. Et pourtant, nous
n’avons encore pu explorer, du point de vue artistique, quune infime partie de
I’Afrique. D’immenses espaces du continent noir conservent leurs secrets. Quantité
d’ceuvres d’inspiration religieuse demeurent cachées dans des sanctuaires
mystérieux”. »

A la mise en exergue de la peinture de Kalifala Sidibé>"®, Georges Huisman
ajoute un second argument en faveur de cette découverte : un renouveau de la

572

570, La mission ethnographique Dakar-Djibouti (mai 1931-février 1933) comprend six personnes en 1931: Marcel
Griaule (chef de mission), Marcel Larget, naturaliste chargé de l'intendance et second de mission, Michel Leiris
(secrétaire archiviste), Eric Lutten (enquétes sur les technologies et prises de vue cinématographiques), Jean Mouchet
(études linguistiques) et Jean Moufle (enquétes ethnographiques). Plus tard, Schaeffner (musicologue), Abel Faivre
(géographe et naturaliste), Deborah Lifchitz (1907-1943), linguiste, et Gaston-Louis Roux, reommandé par Leiris
comme « peintre officiel de la Mission » chargé d’étudier et collecter des peintures éthiopiennes anciennes et d’en faire
des copies. A ces personnes, il faut ajouter Abba Jérome Gabra Mussié, un grand lettré éthiopien, 4 la fois l'interpréte
et l'informateur principal de Leiris 2 Gondar, http://www.michel-leiris.fr/spip/, consulté en décembre 2013.

571, Emmanuel Bréon, « La déterminante influence de I’art africain », iz Bréon et Rivoirard, gp. cit., p. 58-62.

572, Georges Huisman, « Les derniers primitifs... », gp. ¢z, p. 14.

573, Ce texte de Georges Huisman est éctit juste avant I'artivée aux commandes de Paul Rivet et Georges-Henri Riviére
au Musée d’ethnographie du Trocadéro. A cette date, commence alors une période active de recherche et de
développement, tant scientifique que muséographique. Au méme moment, le déménagement d’une partie des
collections du Musée ethnographique du Trocadéro, permet au musée Guimet de devenir le haut lieu de I'art du Moyen-
Orient et de I’Asie sous la direction de Joseph Hackin, par ailleurs directeur des fouilles d’Afghanistan. En évoquant le
parcours de Daisy Lion-Goldschmidt, alors sollicitée par Georges Huisman pour étre 'une des rédactrices de I’Histoire
générale de lart, nous avons déja approché I'importance et la visibilité que Paris accorde aux arts non occidentaux pendant
Pentre-deux-guertes. Voit supra et aussi voir « L’histoire du musée Guimet », http://www.guimet.fr/fr/musee-
guimet/histoire-du-musee-guimet, consulté en novembre 2013.

574, 1bid.

575, 1bid.

576, Georges Huisman, « La peinture négre inconnue... », gp. ¢it.: « Depuis de longues années déja, les amateurs
multipliaient et collectionnaient les témoignages de la sculpture negre. Les millionnaires s’arrachaient certains bois
sculptés qui prouvaient I'imagination et la réflexion de la race noire [...]. Mais quand on s’enquérait de 'existence d’une
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peinture décorative a adapter au temps présent. Si le journaliste constate et regrette
la complete régression de l'art de la fresque, il voit dans la simplicité de moyens de
Kalifala Sidibé une raison pour ne pas se résoudre a expliquer — et a accepter — la
quasi disparition du décor monumental par un probleme de compétence technique,
lié au manque de formation des peintres a art de la fresque. Dans les grands rouleaux
de l'africain que 'on peut maroufler, il voit des modeles de compositions décoratives,
indispensables pour donner aux larges surfaces en béton et en ciment armés « la
couleur, la gaieté, la vie®” ». Huisman se situe dans la mouvance de ses amis
architectes, Le Corbusier en téte, et en 1929 il précede la conférence de son ami
Fernand Léger « L architecte, le mur et le peintre »™®, prononcée en mai 1933 au
Kunsthaus de Zurich et reprise au IV® Congres international des architectes
modernes (CIAM)*". C’est en effet a I'issue de ce congres que Parchitecte roumain
Jean Badovici (1893-1956)°*" commande 2 Fernand Léger sa premiére décoration
murale®.

D’apres les papiers privés de Georges Huisman, il est a la fois le chef d’orchestre
et la cheville ouvriére de I'opération. A leur consultation, il apparait qu’Henri Hirsch
s’est chargé de repérer ’homme, peut-étre de lui fournir des rouleaux de toiles et des
peintures, d’acheminer les toiles en Europe, de fournir quelques éléments d’une
biographie exotique, de commander les clichés de reproduction des ceuvres pour la
presse et les galeries. Suivant les quelques éléments de comptabilité sommaire, Henri
Hirsch aurait financé la mise de fonds initiale nécessaire a opération. Grace a son
réseau, Georges Huisman s’est chargé du « lancement » de I'ceuvre®®?. Une exposition
est organisée a la galetie Bernheim a 'automne 1929, du 15 au 30 octobre®®. Sur les
conseils de la galerie, Huisman confie la scénographie de 'exposition a P'architecte
décorateur Jean-Charles Moreux™ : « Je vais m’occuper trés prochainement de la

peinture négre, les spécialistes — ou prétendus tels — vous répondaient catégoriquement : la peinture negre, cela n’existe
pas. Admirable et troublante certitude. »

577, 1bid.

578 Fernand Léger, « Le mur, I'architecte et le peintre », Fonctions de la peinture, Paris, Gallimard, 1997, coll. « Folio », p.
171-185.

579, Sylvie Forestier, Fonctions de la peinture, op. cit., p. 348.

580, Jean Badovici est un architecte dilettante roumain né a Bucarest en 1893. Collégue de Christian Zervos aux éditions
Morancé, Badovici dirige L Architecture vivante de 1923 a 1933 et est éditeur des ceuvres de Le Corbusier. Compagnon
d’Eilenn Gray (ils achétent ensemble deux maisons a Vézelay en 1927 avant de faire construire en 1929 la célebre villa
de bord de mer d’Eilenn Gray 2 Roquebrune-Cap Martin. Le couple se sépate en 1933, http://eileengray-etoiledemet-
lecotbusiet.otg/jean-badovici/, consulté en novembre 2013.

81 En 1934, Fernand Léger proose une maquette pour décorer le mur de fond de jardin de la maison de I’Argenterie
de Badovici et de sa compagne Eileen Gray a Vézelay. Badovici fait exécuter la fresque par un peintre régional et Léger
vient y poser sa touche finale en juin 1936. Cette décoration,, se trouve toujours a Vézelay, et a été transférée au musée
Zervos, installé dans la maison de Romain Rolland. Voir Christian Dérouet (dir.), Cabiers d’art. Musée Zervos a 1/ ézelay,
Paris, Hazan et Conseil général de I’'Yonne, 20006, p. 269.

582, A hauteur de dix mille francs selon la tenue des comptes, que Huisman a employé pour les frais d’encadrements
(six mille francs), la publicité et 'impression du catalogue (deux mille cinq cents francs), les frais divers de photos, taxis,
transport des toiles (neuf cents francs), AFH.

583, Le seul document retrouvé nous indiquant les dates de 'exposition est une carte-lettre de Georges Huisman adressé
a Pierre d’Espezel datée du 10 octobre 1929. D’apres les papiers privés de Huisman, le premier échange épistolaire
avec Jacques Darnetal, de la galerie, date du 22 janvier 1929 et 'encadrement des toiles se fait durant les mois d’aott
et septembre 1929, AFH.

584 Jean-Charles Moreux (1889-1956). Aprés des études d’ingénieur, Moreux obtient son dipléme d’architecte a I’Ecole
des Beaux-arts de Paris en 1922. Ami d’André Lurcat, il adhére en 1930 a ’'Union des artistes modernes. En 1926, sa
rencontre avec Bolette Natanson est déterminante. Il voyage et integre dans ses créations des références a I’Antiquité
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présentation de vos si curieuses peintures en collaboration avec Madame
Natanson®®. Je vous propose de présenter une vingtaine de toiles tendues sur chassis
et entourées d’une baguette des plus simples puis quatre ou cing autres toiles, tres
choisies, avec cadres plus complets — un peu cossus — et faisant valoir peinture et
sujet>®. » La reprise d’une liste tapuscrite des toiles avec leur titre et leur prix estimé
permet de se faire une idée des sujets de la peinture de Kalifala Sidibé>®’.

Georges Huisman confie a André Warnod le soin de trouver I'imprimeur du
petit catalogue (un seul cahier de 8 pages agrafées, de petit format de 11x14 cm). Une
unique photo de couverture montre le peintre devant sa case avec une épouse et trois
enfants, et deux ceuvres disposées devant eux. Huisman commande un texte a Roland
Dorgeles, un autre a e Corbusier et il écrit lui-méme la présentation biographique
de lartiste®®. D’apres une lettre de Le Corbusier, il aurait été question que Fernand
Léger donne lui aussi un texte, ce qui fait écrire a I’architecte ces lighes savoureuses :
« Cher ami. Voici quelques mots sur le négre X. Si cela ne vous convenait pas, dites
le moi bien simplement en me précisant I'idée que vous aimeriez voir développer.
Léger est d’accord d’écrire un mot. Placez-le en premier dans le catalogue ; il est mon
ainé>®. »

Les trois auteurs sont plutot droles, entre le sérieux et la farce. Abordant la
question de la race et du primitif, il apparait important de lire ces textes et de
préserver ainsi leur historicité. Dans ce contexte, il n’était pas anodin de commencer
ce catalogue comme un poeme, avec cette phrase de Dorgeles ainsi calligraphiée :
« JAIME les negres.» Face a la peinture de Kalifala Sidibé, chacun des trois
commentateurs convoque une référence premicere, sinon primitive, dans I’histoire de
Part. Dorgeles pense a Giotto, Le Corbusier aux Persans, Huisman au Douanier
Rousseau. Chacun aussi donne son coup de griffe a ’Académie, preuve quand méme
du poids moralisant de I'institution : « Kalifala Sidibé a 30 ans : c’est la vieillesse pour
un négre qui ne songe pas a U'Institut™’ | »

Huisman essaie de mobiliser la presse mais sa récolte est maigre. Il obtient un
rendez vous™' avec G. H. Riviére et Pierre d’Espezel®?, cofondateurs avec Georges

romaine, a la Renaissance, au baroque et se passionne pour Ihistoire naturelle. Moreux s’impose comme ensemblier,
architecte-scénographe, muséographe et créateur de jardins (square René Le Gall, Paris XIII). Voir notice biographique
http:/www.citechaillot.fr/fr/publications/avant_2003/institut_francais_darchitecture/24357-jean-
charles_moreux.html, consulté en décembre 2013.

585, Bolette Natanson est la fille d’Alexandre Natanson, fondateur de .z Revue blanche. 1.e vendredi 29 aott 1929, elle
propose un principe de cadres pour la présentation chez Bernheim et un devis pour vingt-cinq grandes compositions
et dix autres plus petites avec une recherche d’encadrement pour chacune, AFH.

386, Extrait d’une lettre de Moreux a Huisman du 16 janvier 1929, AFH.

587, D’apres une liste établie le 17 février 1930 a Iattention d’une galerie norvégienne a Stockholm, AFH.

588, Huisman n’a pas rencontré Kalifala Sidibé. Il écrit son texte a partir des éléments fournis par Henri Hirsch, selon
la lettre de ce dernier a Georges Huisman le 24 mai 1929 déja citée.

589, Lettre de Le Corbusier a Georges Huisman et manuscrit du texte du catalogue Kalifala Sidibé, le 10 aott 1929, AFH.
Au dos de cette lettre, Huisman a dressé une liste d’auteurs potentiels pour le catalogue. On y lit les noms suivants (dans
P'ordre d’inscription) : Le Corbusier, Léger, Dorgelés, Vlaminck, Carco, Foujita, Van Dongen.

50, Georges Huisman, Kalifala Sidibé, Paris, 1929.

1. « Monsieur, ]’ai ’honneur de vous faire connaitre que Messieurs G. H. Riviere et P. d’Espezel se rendront chez
vous 2 la fin du mois de septembre pour vois les ceuvres du peintre sénégalais dont vous leur avez parlé », lettre du 31
aout 1929 de la revue Documents 2 Georges Huisman, AFH.

592, Pierre d’Espezel (1893-1959) est un ancien éleve de ’Ecole des Chartes, conservateur a la BNF, voir Jean Babelon,
«Nécrologie », BBF, 1959, n° 5, p. 250-251, http://bbf.enssib.ft/, consulté en décembre 2013.
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Bataille (1897-1962)**de la toute nouvelle revue Documents**. Lancée en avril 1929,
elle est financée par Georges Wildenstein et s’interrompt en janvier 1931 avec quinze
numéros parus™”. C’est ainsi que Michel Leiris*”, tout jeune secrétaire de la rédaction
écrit l'article sur Pexposition, illustré d’une reproduction d’une ceuvre de Kalifala
Sidibé qui retient attention : L. ’homme et le serpent™

Vaniteuse et naive, la race blanche s’imagine étre seule au monde, et s’arroge le
privilege de l'intelligence et de la civilisation. II semblerait que plus les hommes ont la
peau sombre, plus ils sont méprisés. Les blancs ont établi sans rire cette échelle de
valeur : race blanche, race jaune, race rouge, race noire. Du fait de cette classification
complétement arbitraire, établie en grande partie parce qu’elle se trouve conforme aux
intéréts d’une féroce cupidité, tout ce qui vient des negres est intéressant’®,

Le succes de 'exposition est confidentiel. Une note manuscrite et une lettre de
la galerie Bernheim fait état de quatre ventes, dont une au financier Raoul Laroche,
mécene de Le Corbusier et collectionneur des peintres cubistes, chez qui, pour
mémoire, Georges Huisman a organisé une visite pour I"université des Annales™. 1.a
tenue de la comptabilité fait apparaitre une opération blanche, mais elle ne permet
pas de récupérer intégralité de la mise de fonds initiale d’Henri Hirsch.

Plus étonnant, Pexposition est 'occasion pour Georges Huisman de contacter
des galeries européennes afin de faire connaitre le peintre en Europe. Ses archives
conservent sa correspondance avec la galerie Flechtheim®” de Betlin et la galerie
Gummesons®! de Stockholm. Alfred Flechtheim vient visiter I’exposition a Paris a
la fin du mois d’octobre 1929 et décide d’organiser une exposition d’une trentaine de
toiles de Kalifala Sidibé a Berlin en janvier 1930 (du 19 janvier au 1 février),

393, Georges Bataille (1897-1962) et Pierre d'Espezel travaillaient ensemble au cabinet des médailles de la Bibliotheque
nationale de France, ou Bataille était alors reconnu comme un numismate prometteur. Pierre d'Espezel dirigeait
plusieurs revues a caractere spécialisé que financait Georges Wildenstein, dont Documents.

%, Magazine illustré paraissant dix fois par an, fondé par Georges Bataille, Georges Henri Riviere et Carl Einstein,
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ ENS-revues/ENS-revues.html ;
http://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k32951f/f453.image, consulté en décembre 2013.

595, 1l existe une réédition intégrale de la revue (en deux tomes) : Documents, préface de Denis Hollier, Patis, J.-M. Place,
coll. Les Cahiers de Gradhiva, 1991.

9. Michel Leiris (1901-1990) entre a Documents le 3 juin 1929, comme secrétaire de rédaction, succédant a un pocte et
romancier, Georges Limbour, et précédant un ethnologue, Marcel Griaule, 4 son retour d’Ethiopie. Une rencontre
décisive pour sa carriére d’ethnographe. A 28 ans, c'est son premier emploi stable. Avec appui de Georges Henri
Riviere, Leiris est officiellement recruté, en janvier 1931, par Marcel Griaule en tant qu’homme de lettres et étudiant
en ethnologie faisant fonction de secrétaire archiviste de la Mission ethnographique, la « Mission Dakar-Djibouti ».
Michel Leiris tient le journal de bord de cette mission, publié sous le titre de L._Afrigue fantime. Au printemps de 'année
1938, Leiris est nommé directeur de service au laboratoire d’ethnologie du Muséum national d'histoire naturelle, puis
il entre comme chercheur au CNRS tout en demeurant affecté au Musée de ’homme. 1l en reste salarié jusqu’a sa
retraite, en 1971, voir portrait de Leiris par Pierre Gaillard, 7z Pierre Gaillard, « A propos de la bibliographie des écrits
de Michel Leitis, 1924 a 1995 », La Bibliothéque du bibliothécaire , Paris, BBF t. 42, n°® 1, 1997, http://www.michel-
leiris.fr/spip/article.php3?id_article=184, consulté en novembre 2013.

597, Michel Leiris, « Exposition Kalifala Sidibé (Galerie Georges Bernheim) », Documents, Patis, 6, novembre 1929.

598, Michel Leiris, « Exposition Kalifala Sidibé (galerie Georges Bernheim) », Documents, 6 novembre 1929.

59, Voir supra.

600, D’apres les documents, Huisman obtient le contact avec Alfred Flechtheim par le correspondant du Tenzps a Berlin,
AFH.

601, Daprés les documents, le contact avec la Suede se fait par la galerie Bernheim qui, sollicitée aprés 'exposition,
adresse le directeur de la galerie suédoise, Carl Gummesons, a Georges Huisman, AFH.
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http://bbf.enssib.fr/sdx/BBF/frontoffice/1997/01/document.xsp?id=bbf-1997-01-0096-014/1997/01/fam-critique/critique&statutMaitre=non&statutFils=non

exposition qu’il fait tourner ensuite dans d’autres galeries allemandes : en février au
Kunstverein de Hambourg, en mars au Kunstverein de Prague, en mai au Hagen a
Vienne, en juillet au musée de Wiesbaden et fin aout dans sa propre galerie de
Diisseldorf2. A la fin de exposition a Berlin, Flechtheim annonce a Huisman un
intérét critique mais pas de succes aupres des collectionneurs. Sa galerie achete trois
tableaux pour lancer le marché mais finalement, méme apres la tournée en Allemagne
le succes ne vient pas®”. En Suede, Pexposition a lieu a Stockholm en mai 1930 et
trois toiles seulement sont vendues®*. Catl Gummesons rapporte 2 Huisman le doute
exprimé par les critiques d’art suédois sur la véracité du « primitif » Sidibé. Les
archives privées conservent le brouillon de sa réponse : « Je regrette de contredire
absolument les hypotheses de vos critiques, mais Kalifala Sidibé a fait toutes ces toiles
absolument seul et il n’a jamais vu d’autre art européen que des cartes postales ou
des journaux illustrés. Il n’a jamais fait aucune étude. Je ne puis que vous confirmer
mot pour mot la notice que j’ai consacrée a Kalifala dans le catalogue de Bernheim
que vous avez reproduit®®. »

Un démocrate au service de ’éducation populaire

Une enquéte de La Lumiere sur la radiodiffusion

Durant la période concernée, Georges Huisman consacre onze articles a la
question de la radiodiffusion francaise dans La Lumicre. e développement et le
potentiel du nouveau média entraine effectivement plusieurs gouvernements
successifs a proposer un statut et une réglementation pour la radio. Comme il s’agit
d’un véritable enjeu démocratique, La Lumicre souhaite participer au débat et
mobiliser ses lecteurs a ce propos. Aussi, en aout 1927, lorsque le cabinet du ministre
des PTT, M. Bokanowski (1879-1928)%  présente le projet du gouvernement
Poincaré, le journal décide, en toute transparence, de confier cette tache
d’informations et de lobbying a Georges Huisman : « La Lumzére a décidé d’ouvrir
aupres de ses lecteurs une grande enquéte sur le statut de la radiodiffusion. A cet
effet, elle a demandé a son collaborateur Georges Huisman, ancien chef de cabinet
du ministre des PTT, d’exposer le probleme complexe de la radiodiffusion. Tous les
lecteurs que cette question intéresse sont priés d’adresser leur opinion a M. Georges
Huisman, a la rédaction de La Lumiére®. »

602, Pour ce faire, il demande a Huisman de revoir les prix a la baisse, précisant que le peintre est inconnu, et accepte
pour sa part de réduire sa commission sur les ventes de 30 a 25 %.

03, Correspondance avec la galerie Flechtheim s’échelonnant du 10 octobre 1929 au 28 aout 1930, AFH.

604, Correspondance avec la galerie Gummersons Konsthall s’échelonnant du 16 décembre 1929 au 21 aott 1930, AFH.
605, Lettre manuscrite de Georges Huisman a Carl Gummerson le 17 avril 1929, AFH. Pour rassurer le galeriste et lui
permettre de rassurer les journalistes, Huisman lui adresse son propre dossier de presse rassemblant les critiques
francaises et allemandes précédemment publiées, en lui demandant de les lui retourner apres consultation (ce qui ne
fut a priori pas le cas car ces critiques sont absentes du dossier conservé a Valmondois).

606, Député de la Seine de 1914 a 1928, Maurice Bokanowski fut ministre de la Marine dans le troisiéme gouvernement
Poincaré (du 29 mars au 9 juin 1924) et ministre du Commerce et de I'Industrie, des PTT et de I’Aéronautique dans le
quatrieme gouvernement Poincaré (du 23 juillet 1926 au 2 septembre 1928). Il décede tragiquement en exercice dans
un accident d’avion (G. Huisman y fait allusion dans son article du 29 novembre 1929), http://www.assemblee-
nationale.fr/sycomore/fiche.asp?num_dept=916, consulté en janvier 2014.

07, La Lumiere, 9 juin 1928.
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L’enquéte a propos de la radiodiffusion dans Iz Lumicre

1 | «Les enquétes de La Lumiere: La question de la radiodiffusion pose un probleme 9 juin 1928
intellectuel, social et moral »

2 | «Les enquétes de La Lumiere : La radiodiffusion. Faut-il souhaiter le monopole d’Etat ? » 16 juin 1928

3 | « Notre enquéte sur la radiodiffusion. Pour ou contre le poste Paris PTT » 7 juillet 1928

4 | « Notre enquéte sur la radiodiffusion. Le projet du gouvernement tend uniquement a faire 11 aott 1928
argent de la radiodiffusion »

5 | « Notre enquéte sur la radiodiffusion. Apres la vénalité de la presse, verrons-nous celle de 18 aout 1928
la radiodiffusion ? »

6 | « Notre enquéte sur la radiodiffusion. Les usagers de la radiodiffusion sont-ils taillables et 1er septembre 1928

corvéables a merci ? »

7 | «Le nouveau projet de statut de la radiodiffusion ne refléte pas les aspirations de la 9 aott 1929

démocratie moderne»

8 | «Le statut de la radiodiffusion. Comme le musée et la bibliotheque, la TSF doit contribuer 17 aout 1929

a I’éducation populaire »

9 | « Programme d’une culture moderne par la radiodiffusion » 24 aolt 1929

10 | « A propos du récent congres de la radiodiffusion. II faut assurer la liberté de la 23 novembre 1929

radiodiffusion contre les mercantis et trafiquants du microphone »

11 | « Pour un statut démocratique et rationnel de la Radiodiffusion » 26 juillet 1930

A travers cette enquéte, Georges Huisman adopte une position qu’on peut
qualifier de démocratique. Elle témoigne de son souci particulier de I’éducation
populaire.

Non seulement Huisman se montre conscient du phénomene de culture de
masse que représente la radiodiffusion, mais il est aussi convaincu qu’elle est « le
meilleur moyen d’instruire et de distraire un public illimté®®. C’est pourquoi, en plein
accord avec la stratégie de son journal, se montre-t-il soucieux de ne pas laisser le
nouveau media aux industriels et aux grands consortium de presse. Au nom de la
liberté d’expression et de la démocratie, il réclame que I’Etat conserve une suprématie
administrative, technique et intellectuelle sur l'organisation des émissions, sans
omettre de défendre les droits des artistes et les producteurs de contenus.
Conformément a D'esprit libéral et démocratique de la 111° République, il soutient
I'idée de la création d’un conseil supérieur indépendant, représentatif de toutes les
forces en présence: pouvoirs publics, délégués, usagers. Dans cette bataille, il rejoint
les aspirations de la Confédération des travailleurs intellectuels, la CTT®”. 1l se montre
exigent et audacieux, certain de la nécessité d’une autonomie de métiers pour la radio-
diffusion, comparée d’ailleurs au cinéma®'? :

Si vous voulez que la radiodiffusion francaise donne, dans le monde entier, une
haute idée de notre enseignement et de notre culture générale, si vous voulez méme que

008, Georges Huisman, « Comme le musée et la bibliotheque, la TSF doit contribuer a I'éducation populaire », La
Lumiére, 17 aott 1929.

609, Georges Huisman, « A propos du récent congres de la radi-diffusion. Il faut assurer la liberté de la radio diffusion
contre les mercantis et trafiquants du microphone », La Lumiére, 23 novembre 1929.

610, Georges Huisman écrit ainsi : « [La radiodiffusion] est la presse et I’école de demain. Pourquoi vouloir régler I'avenir
suivant une méthode surannée ? », La Lumiére, 17 aott 1929.

107



la démocratie francaise soit intellectuellement et artistiquement développée par la
radiodiffusion, il n’y a quun seul moyen : combiner par la radiodiffusion un vaste programme de
culture, et non point se contenter d’adapter un microphone au hasard des conférences,
des concerts ou des représentations théatrales. La radiodiffusion a les mémes — et
naturelles — exigences que le cinéma : elle veut ses orateurs, ses professeurs, ses

exécutants, ses artistes bien a elle, tout de méme que le cinéma veut des picces a son

usage exclusif et des exécutants ne travaillant que pour lui®!!,

En 1939, le directeur des Beaux-Arts choisira ce média pour une série de
conférences qui lui permettront d’exposer sa politique culturelle dans les grands
domaines de son administration®?. Or, dés 1929, le professeut et journaliste de La
Luniére tormule un réve d’éducation populaire par 'enseignement a distance :

Ne serait-il pas possible de réunir les maitres de primaire, de secondaire, et de
supérieur qui consentiraient a combiner une sorte d’wniversité de la radiodiffusion ?
L’enseignement postscolaire ne pourrait-il pas étre assuré presque exclusivement par la
radiodiffusion ? En établissant de tels cours apres la journée de travail, le soir de
19 heures 30 a 20 heures 15 par exemple, on économiserait le temps d’innombrables
instituteurs et il serait possible, ainsi, d’enseigner le maximum de choses dans le
minimum de temps. L’histoire, la géographie, la littérature, la philosophie, les sciences,
les langues vivantes, ne devraient-elles point, encore, fournir la matiere de cours vivants,
attrayants, professés par les maitres de I'enseignement secondaire. Il ne s’agit point de
nous imposer une heure de monologue insipide, mais vingt a trente minutes
d’enseignement intéressant, enticrement congu suivant des méthodes nouvelles. Et pour
compléter cet ensemble de connaissances, les plus illustres des professeurs des facultés,
du Collége de France, du Conservatoire des arts et métiers, etc., consentiraient aussi a
faire profiter 'immense masse des auditeurs de leur science, de leurs recherches, de leurs
résultats. Je ne songe point a empécher les Francais d’entendre de la musique grave ou
légere, sile cceur leur en dit ! Je voudrais simplement que les Frangais, suivant leur niveau
intellectuel, fussent assurés de pouvoir poursuivre et compléter le développement de
leur esprit, grace a la radiodiffusion. Pour y parvenir, il suffit de coordonner des bonnes
volontés qui s’ignorent, de provoquer des concours inemployés, en un mot d’appeler
devant le microphone des compétences au lieu de non-valeurs qui bavardent sur tous

les sujets. La radiodiffusion ne doit faire double emploi ni avec la presse, ni avec I’école,

mais il importe de lui trouver une tiche ambitieuse et vaste®!3,

L attention inconditionnelle a I'enfance et a la jeunesse

Des le premier automne de La Lumiére, Georges Huisman s’interroge sur I’état
des lieux de I'architecture scolaire®'®. Son propos se veut en relais des préoccupations
sociales alors en pointe avec une prise en compte de hygiene et de I’éducation du
gout :

L’école doit fournir a la fois aux enfants de la santé et de la beauté. Les corps
doivent se courber sans effort sur les pupitres pour que les esprits gottent pleinement
la parole de I’éducateur. Les organes doivent se développer, et non s’atrophier, dans des

011, Georges Huisman, « Programme d’une culture moderne par la radiodiffusion », La Lumiere, 24 aott 1929.

612, Voir archives et bibliographie.

613, Georges Huisman, « Programme d’une culture moderne... », gp. cit.

614, Georges Huisman, « Propos de rentrée. Ou en est notre architecture scolaire ? », La Lumiére, 15 octobre 1927.
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salles aérées et dans des cours plantées d’arbres ; 'enfant doit quitter I'école en pleine
vigueur physique, et non point le dos rond ; partout, dans I’école les yeux de enfant
doivent pouvoir se fixer sur de jolis spectacles, sur des reproductions et sur des ceuvres

qui provoquent I’émotion esthétique. On ne saura jamais faire entrer assez tot la notion

de la beauté dans les regards clairs des écoliers®!>.

Voila un sujet logique pour le professeur de Janson-de-Sailly et le défenseur des
idées portées par les Compagnons de 'université, mais pas seulement. Tout d’abord,
Huisman entend voir grand. Et de nouveau, il conclut son article sur une note
politique en appelant a I’établissement d’un programme public d’architecture scolaire
et universitaire, piloté par ’Etat et cofinancé avec les collectivités locales®'.

Le théme de larchitecture scolaire permet a Huisman d’aborder celui de
I’éducation artistique a ’école. Il s’affirme, en tant que journaliste, combatif sur ces
questions et s’enthousiasme devant la pédagogie moderne qui encourage 'expression
enfantine. De sa visite au Salon des Artistes décorateurs au printemps 1928, il retient
Iexposition de la ville de Paris consacrée aux ceuvres d’enfants des écoles®’’. Dans le
méme registre, il consacre un reportage entier au concours international de dessins
d’enfants, destinés a I'illustration de la Déclaration des droits de ’enfant de la SDN°!8,
En 1928, c’est 1a une nouvelle preuve de pensée avant-gardiste en maticre de
pédagogie et d’esthétique. Selon Huisman, les enfants montrent le but qu’il faut
poursuivre : en démocratie, I'’éducation du gott doit étre un droit pour tous.

Un fait prouve de facon éclatante que la masse du public est conquise aux idées
¢ q q
décoratives nouvelles : c’est I'intelligence de gout et la hardiesse des ceuvres d’enfants
des écoles, réunis par M. Paul Simons, inspecteur de dessin de la ville de Paris. Soit qu’ils
aient cherché a représenter un Enfant dans un verger, soit qu’ils aient dessiné ou peint, les
petits Parisiens de M. Paul Simons se sont montrés aussi audacieux que s’ils avaient
participé a 'exposition en 1925. Ils sont bien de leur temps, de leur année ; ils n’ont plus
rien de commun ni avec 'art Louis-Philippe ni avec lart 1900, et ils créent, a leur
maniére, des choses excellentes, harmonieusement reliées aux ceuvres des meilleurs
décorateurs. Alors, si les enfants, qui sortent du peuple, comprennent parfaitement I’art
décoratif d’aujourd’hui, c’est que leurs parents ou eux-mémes ne seraient pas indignes
d’acheter des meubles ou des objets inspirés par ces formules décoratives ? C’est donc

bien le grand public qui fera le succes de ce nouvel art décoratif. Nous ne sommes plus

a ’époque des mécenes : les artistes n’en sont pas encore assez convaincus®!’.

Ainsi, Pambition sociale et démocratique poursuivie par Huisman en matiere de
culture se pergoit dans la quasi totalité des articles confiés a La Lumiere. Ce corpus

15, Tbid.

616, En 1927, les écoles hygiénistes des années 1930 ne sont pas encore sorties de terre. Leur parangon est le groupe
scolaire Karl Marx a Villejuif, édifié par André Lurgat en 1931. On peut citer les écoles de Boulogne (Debat-Ponsan,
1932-1933), de Puteaux (les freres Niermans, 1934), et Iécole de plein air a Suresnes (Beaudouin et Marcel Lods a
Suresnes, 1935). A Paris, le lycée Camille Sée (Frangois Le Ceeur, 1934) et le lycée de jeunes filles du cours de Vincennes
de (Lucien Sallez, 1935). Voir aussi Yves Legay, « Une approche historique de la construction scolaire en France depuis
le XIXe siecle», conférence du 26 novembre 2006 au CRDP de Botdeaux, http://crdp.ac-
bordeaux.fr/cddp33/animation/20e_anniversaire/ Architecture%20scolaire.pdf, consulté en janvier 2014.

017, Georges Huisman, « Art et démocratie. Au salon des artistes décorateurs », La Lumiére, 2 juin 1928.

618, Georges Huisman, « Art et démocratie. Un concours international de dessins d’enfants. », La Lumiére, 4 aott 1928.
619, Georges Huisman, « Art et démocratie. Au salon des artistes décorateurs », La Lumicre, 2 juin 1928.

109



d’articles a présenté par ailleurs les grands sujets intellectuels et artistiques de la
période, avec leur débat et enjeux, qui nourriront 'action de Georges Huisman a la
direction générale des Beaux-Arts cing ans plus tard. A ce titre, on remarque que les
grandes questions de politiques muséales de son futur mandat sont bien en germe
des la fin des années 1920 : la place a donner a lart vivant; la découverte des
territoires de l'art universel ; la prise en considération des traditions populaires ; les
nouveaux rapports entre les institutions, le marché, les collectionneurs ; la nouvelle
muséographie. Quelques mois avant l'inauguration du MoMa, i montre la
détermination d’un homme ", que les circonstances placeront a la téte d’une
administration en charge de faire aboutir le projet d’'un musée d’art moderne national
a Paris®!.

La rubrique de Huisman s’intéresse exclusivement aux arts plastiques. 1l aborde,
certes, la littérature via la question de sa diffusion, s’intéressant tant aux bibliotheques
qu’a la radiodiffusion. Au fil du corpus des articles, cependant, il n’aborde ni le
domaine de la musique, ni celui du théatre, ni celui du cinéma. Sans qu’on puisse en
tirer de conclusion absolue, cela trahit ses gouts et intéréts personnels, mais ausst la
position que constitue sa vision du role de I’Etat en matiére artistique : elle doit étre
avant tout patrimoniale et éducative, instrument d’un acces a l'art pour tous.

Globalement, il fait enfin montre d’une empathie tres grande a endroit des
artistes eux-mémes. C’est ainsi qu’il aime a citer cette phrase de Rodin : « Un art qui
a la vie ne restaure pas les ceuvres du passé ; il les continue. »

620, Georges Huisman, « L.a comédie du Luxembourg », La Lumicre, 23 février 1929. Nous reviendrons précisément sur
ce texte, Voir znfra.

021, La décision de création du musée est prise en 1932 sous le minsitere d’Anatole de Monzie. L’appel d’offre
architectural est lancé en 1934, voir znfra.
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Chapitre 4
Nomm¢ a la direction générale des Beaux-Arts

A la mort du président Doumer, Georges Huisman exerce de nouveau la
fonction de chef de cabinet du président du Sénat, auprées de Jules Jeanneney. Son
ambition est cependant autre. A la fin de I'année 1932, avec le départ a la retraite de
Paul LLéon, Huisman fait partie des candidats au poste de directeur général des Beaux-
Arts. Etre 2 la téte de cette administration est une position trés convoitée: un objectif
ambitieux de carricre, des attributions passionnantes, un lieu d’influence et une
promesse de notoriété. Méme exposée, la fonction fait réver beaucoup d’hommes
tant politiques qu’intellectuels. Mais en 1932, on ignore sous quelles influences
conjuguées ou non — de Paul Léon, Anatole de Monzie le ministre de ’Education ou
Edouard Herriot, président du parti radical et chef du gouvernement®® — Emile
Bollaert (1890-1978), proche d’Herriot, est nommé aux dépens de quelques autres®?.
Retrouvé dans les papiers privés de Georges Huisman, un exemplaire de la revue
politique et satirique Panurge et le Parlement et 'Opinion s’en amuse dans un pamphlet
anonyme titré « L Elu »52* ;

M. Bollaert est jeune encore; et il y a fort a parier qu’il restera longtemps rue de
Valois.

Cette direction des Beaux-Arts, a laquelle M. Paul Léon avait ét¢ nommé un peu
par chance et par hasard, et qu’il aura gardée si longtemps, était, depuis quelques mois,
une tentation pour quelques personnages importants de ce temps. M. Chiappe®™, qui vit
ses derniers mois, pour ne pas dire ses dernieres semaines de préfet de Police, jetait sur
elle des yeux pleins d’envie. M. Huismans [sic], qui, aprés avoir été le secrétaire général
de I’Elysée avec M. Doumer, est le chef de cabinet de M. Jeanneney, se la destinait. M.
Julien Cain®’, administrateur de la Bibliothéque nationale, et chef du cabinet du
président de la Chambre, la considérait comme un fief réservé. M. Souchier, enfin, chef
du cabinet de M. de Monzie et candidat a n’importe quelle direction, y songeait.
Seulement aucun d’entre eux n’avait trouvé de compensation pour M. Paul Léon.

022, Gouvernement Herriot du 3 juin au 14 décembre 1932. Le décret de nomination de Bollaert est daté du 13
décembre 1932.

623, Journal officiel-1.¢>D, 22 décembre 1932, p. 13155 : « M. Bollaert (Emile-FEdouard), préfet de 1ére classe, est nommé
directeur général des beaux-arts, en remplacement de M. Paul Léon, admis, sur sa demande, a faire valoir ses droits a
la retraite et nommé directeur général honoraire des Beaux-Arts. » Décret du 13 décembre 1932, signé Albert Lebrun
et Anatole de Monzie.

624« 1”Elu », Panurge et Le Parlement et 'Opinion, Paris, 23¢ année, n°418, 18 novembre 1932.

625, Jean Chiappe (1878-1940) est le préfet de police de Paris de 1927 a 1934. 1l est suspecté d’avoir freiné 'instruction
de Paffaire Stavisky et soupconné de protéger les milieux d’extréme-droite, la gauche réclame sa révocation. Edouard
Daladier, nouveau président du Conseil, le démet le 3 février 1934.

626, Julien Cain (1887-1974). Agrégé d’histoire (1911), Julien Cain poursuit des études a I’école du Louvre, interrompues
par la guerre et terminées en 1919. Il commence sa carriere au Quai d’Orsay, au service des ceuvres (1920-1927). 1 est
directeur de cabinet du président de la Chambre des députés, le socialiste Fernand Bouisson, avant d’étre nommé chef
de service au service des bibliothéques nationales, qu’il dirigera de 1930 a 1966, a 'exception de I'interruption due a sa
révocation par Vichy, voir http://histoire-cnrs.revues.org/1339?file=1, consulté en septembre 2014.
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M. Bollaert, lui, a trouvé. M. Paul Léon s’en va présider la commission du Danube. C’est
Popérette viennoise apres les théatres subventionnés. Mais que va dire La Carricre? La
nomination de M. Paul Léon, si on le nomme ministre plénipotentiaire, comme c’est
vraisemblable, est bien proche de la nomination de M. Missoffe®”’. Or il y a pourvoi
contre celle-ci! Y aura-t-il pourvoi contre celle de M. Paul Léon?

Mais pour M. Bollaert, qui est I'obligeance faite homme, les difficultés vont
commencer. Il ne se doute pas dailleurs des traquenards que comporte une telle
direction des Beaux-Arts. Et les bons petits copains feront le nécessaire pour provoquer
quelques faux pas dans ce poste si éminemment parisien. Malgré toute la sympathie
qu’on éprouve pour le directeur du cabinet du président du Conseil, on est bien obligé
de convenir qu’il a besoin de se faire le pied parisien®® !

Nomination, le 4 février 1934

Contrairement 4 la prévision du journal, Emile Bollaert ne reste pas a la
direction générale des Beaux-Arts. Dées 1934, il est nommé préfet du Rhone, toujours
dans le sillage de son mentor au sein du Parti radical, Edouard Herriot®”. Pour la
nouvelle nomination aux Beaux-Arts, entre Daladier et Herriot, c’est au premier, chef
du gouvernement du 30 janvier au 7 février 1934, que Huisman doit sa nomination
de directeur général, selon Denis Huisman. Secrétaire général de la Présidence de la
République, Huisman aurait provoqué et facilité la rencontre entre Paul Doumer et
Edouard Daladier, qui n’aurait cependant pas convaincu le président de la
République d’alors, mais préservé une amitié respectueuse entre Daladier et
Huisman, dont la nomination aux Beaux-Arts serait un juste retour®.

Le 4 février 1934, par décret du président de la République Albert Lebrun et
sur proposition du ministre de I’Education nationale Aimé Berthod, Georges
Huisman, inspecteur d’académie de Paris, est nommé directeur général des Beaux-
Arts ®1. Malgré la démission du gouvernement Daladier, contrainte par la
manifestation antiparlementaire du 6 février 1934, l]a nomimation de Huisman n’est
pas remise en cause par le gouvernement d’union nationale de Gaston Doumergue,

qui maintient Aimé Berthod au ministere de I’Education nationale®.

627, Michel Missoffe (1887-1974) avocat et homme politique, il est nommé en 1932 ministre de France au Luxembourg.
628, « 1’Elu », Pannrge et Le Parlement et I'Opinion, op. cit.

029, C’est de Lyon que ce préfet, révoqué par Vichy le 15 septembre 1940, s’engagera dans la Résistance et deviendra
un proche de Pierre Brossolette, voir son role dans la Résistance sur
http:/ /www.ordredelaliberation.fr/fr_compagnon/115.html, consulté en septembre 2014.

630, Entretien avec Denis Huisman. Nous ne possédons pas d’autres éléments sur ce soutien de Daladier apres
vérification dans inventaire et index du fonds Edouard Daladier par Dominique Parcollet, responsable des Archives
d’histoire contemporaine de Sciences Po : «Je ne trouve pas de références 2 Georges Huisman. Or l'inventaire décrit
les archives piéce a piece, donc il me semble qu'il n'y a pas d'espoir de trouver des traces de cette nomination.» Ce
fonds est maintenant déposé aux Archives nationales, une vérification pour confirmation serait nécessaire mais n’a pas
été faite. Correspondance avec Dominique Parcollet le 27 février 2014.

031, Journal officiel, 1L.&D, 5 février 1934, p. 1187 : « Ministére de I'Education nationale. Direction générale des Beaux-
Arts. Le président de la République frangaise, sur la proposition du ministre de ’'Education nationale décréte : Art. 1 :
M. Huisman (Georges-Maurice), inspecteur de "académie de Paris, est nommé directeur général des Beaux-Arts, en
remplacement de M. Bollaert, appelé a d’autres fonctions. Art 2 : Le ministre de ’Education nationale est chargé de
I’exécution du présent décret. Fait a Paris, le 4 février 1934. Albert Lebrun. Par le président de la République : le
ministre de ’éducation nationale Aimé Berthod. »

632, Le second gouvernement Doumergue, avec les deux ministres d’Etat Edouard Hetriot et André Tardieu, est de
courte durée, du 9 février 1934 au 8 novembre 1934.
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La désignation de Huisman a cette fonction est favorablement accueillie par la
presse spécialisée qui logiquement, la commente plus précisément. La piece
justificative de cette nomination dans son dossier personnel du rectorat de Paris est
d’ailleurs article du 9 février 1934 de Beaux-Arts*”. Complet et représentatif des
commentaires rencontrés dans la presse, cet article anonyme est retranscrit ci-
dessous. Il fait apparaitre en effet la légitimité de la nomination et ses motifs,
appartenant au parcours intellectuel et politique de Huisman qui vient d’étre décrit:

M. Bollaert a quitté la direction générale des Beaux-Arts, aprés y avoir fait un bien
court passage. La carricre préfectorale, qui est la sienne, lui ménage un remarquable et
méridional avancement. Toutes nos félicitations au nouveau préfet du Rhone, dont
Pactivité rue de Valois en faveur des artistes et de ’art francais n’a dégu aucune attente.

La succession de M. Bollaert passe, reconnaissons-le, entre bonnes mains. Le
gouvernement a confié cette fois la direction générale des Beaux-Arts a un homme du
métier, que ses connaissances, ses gouts et ses titres désignaient particulicrement a ces
hautes fonctions.

M. Georges Huisman, inspecteur de l'académie de Paris, secrétaire général
honoraire de la présidence de la République, a fait une brillante carriére administrative.
Elle donne un surcroit d’autorité a des titres professionnels indiscutables.

Archiviste-paléographe, agrégé d’histoire, pensionnaire de la fondation Thiers, le
nouveau directeur général des Beaux-Arts est un historien et un écrivain d’art des plus
attachants. Citons, parmi ses ouvrages, son excellente étude sur Memling, son utile
volume: Pour comprendre les monuments de Paris, ses brillantes chroniques des Annales, de la
Revue de France, de I'Intransigeant. Collaborateur de nombreuses publications historiques
et scientifiques, M. Huisman a dirigé a La Renaissance du livre la belle collection « A
travers l’art francais ».

C’est un homme, compétent et énergique qui s’installe rue de Valois, un
« technicien » mais rompu a 'expérience politique et dont nous pouvons attendre
beaucoup.

La besogne ne lui manquera pas en ce nouveau poste. Mais encore faut-il qu’il ait
le temps de la mener a bien. Souhaitons que M. Huisman, demeure de nombreuses
années rue de Valois®”,

On peut également remarquer que cette nomination est 'occasion pour le Nord
de la France de se rappeler un enfant du pays et de faire de lui le convive et président
d’honneur des sociétés savantes et événements culturels de la région. Clest en
particulier le cas des Rosati, de La Betterave, de 'Union valenciennoise, associations
savantes et influentes de la région qui convient le directeur des Beaux-Arts dans leurs

633, Dossiet nominatif du rectorat de Patis de Georges Huisman, AJ/16/6025, piece 50, Beanx-Arts, 9 févtier 1934,
Archives nationales.

634, « Promotions nouvelles dans le monde des arts », Beaux-Arts, 9 février 1934. Le journaliste évoque ensuite, pour
caricaturer les problématiques de la fonction qui attend Huisman, un incident survenu a la Comédie Frangaise. Ne
concernant pas directement Huisman, nous n’avons pas cherché a identifier la personnalité ridiculisée, mais I’article se
termine sur cet épisode cocasse de la vie des arts : « Nous ne ferons que signaler I’étrange mésaventure qui a failli
survenir a la Comédie Francaise. Une décision, sitot rapportée qu’elle a été connue, a confié le premier théatre frangais
a un technicien d’une espece un peu particuliere. Il a suffi de la manifestation d’un soir pour que 'on reculat devant un
tel ridicule. La preuve est faite du moins que toutes les combinaisons politiques ne sont pas possibles et qu’il est un
minimum de raison qu’on ne saurait transgresser. Il parait aux derniéres nouvelles que ce fonctionnaire sans emploi
s’était mépris sur sa véritable vocation. Sa carriere n’était point celle du théatre, mais La Carriere... simplement. »
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réunions parisiennes. « L.a Betterave » fait ainsi de lui son président en 19365, C’est
aussi le cas de Valenciennes, sa ville natale, qui abrite en 1934 les expositions et
festivités du 250°¢ anniversaire de la naissance de Watteau sous le patronage du
directeur général des Beaux-Arts®*. L’étude de 'action dans le Nord de Huisman
pendant sa direction générale a démontré qu’il a volontiers honoré ce lien territorial,
trés important dans le monde politique sous la I11¢ République®’. Ce ne fut pas le cas
lors de ses postes précédents dans administration publique politique, ou il était
attaché au service du président du Sénat ou de la République. Cela révele donc une
certaine ambiguité de la fonction de directeur général des Beaux-Arts qui, bien que
membre de la haute fonction publique sans mandat politique, en assume une part
dans la représentation et le soutien a sa région natale. Une mani¢re de mesurer le
dessein ministériel de la fonction.

En 1934, en comparaison de I'article publié par Beaux-Arts, voici 'annonce de
sa nomination dans la revue septentrionale Iz Betterave:

Le nouveau directeur des Beaux-Arts est aussi de chez nous®. M. Georges
Huisman naquit a Valenciennes en 1889. Archiviste paléographe, agrégé d’histoire en
1912, pensionnaire de la fondation Thiers en 1914, il fut, pendant la guerre, chef du
secrétariat technique au sous-secrétariat d’Etat a "aéronautique.

Appelé par M. Paul Doumer pour diriger son cabinet a la présidence du Sénat, il
le suivit a ’Elysée comme secrétaire général civil de la présidence de la République.
Apres la mort de M. Paul Doumer, il revint au Luxembourg comme directeur du cabinet
de M. Jeanneney. Récemment nommé inspecteur d’académie, M. Huisman a publié
nombre d’ceuvres pédagogiques ou d’érudition, en particulier: Memling, Pour comprendre les
monuments de Paris, La juridiction de la municipalité parisienne de Saint Louis a Charles 1711. 11

est officier de la Légion d’honneur®”.

Portraits du directeur des Beaux-Arts

Le portrait officiel publié dans la presse est signé de Laure Albin-Guillot (1879-
1962), qui réalise une petite série de clichés pour 'occasion. Au musée du Jeu de
Paume, dans le cadre d’une programmation s’intéressant aux femmes photographes
pionnic¢res, une exposition récente a temis a I’honneur lartiste et son ceuvre®®.
Nommée en 1932 par Paul Léon, Laure Albin-Guillot est la chef du service
photographique de la direction des Beaux-Arts. A ce titre, la photographe assure la
conservation des archives photographiques mais aussi des films, passe des
commandes aupres des photographes, organise la diffusion des reproductions des
ceuvres et batiments publics, et poursuit avec Georges Huisman le projet de la

635, Discours de M. E Laut, président honoraire et Discours de M. G. Huisman, président, La Bezterave, 26 janvier 1930,
p. 9-13.

036, Comuadia, 10 juillet 1934 et 1¢" octobre1934. Le directeur des Beaux-Arts se rend deux fois a Valenciennes, les 10
juillet et 26 septembre 1934.

037, Hélene Serre, Georges Huisman (V alenciennes, 1889-Paris, 1957). L action dans le Nord du directenr général des Beansc-Arts
(fevrier 1934 -juin 1940), mémoire de master II, université Charles de Gaulle-Lille-3, septembre 2008.

638 Exactement contemporain de Huisman, Emile Bollaert est né a Dunkerque en 1890.

639, I.a Betterave, n° 317, 25 février 1934, BM Lille.

40, Laure Albin Guillot. L'enjen classique, Musée du jeu de Paume, Paris du 26 février au 12 mai 2013, catalogue sous la
dir. de Delphine Desveaux et Michaél Houlette, Paris, Editions de la Martiniére, 190 p.
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cinématheéque nationale®!

Mallet-Stevens en 1934 .

, dont ils demanderont un projet architectural a Robert

L’idée de départ, qui conjugue sauvegarde, stockage et valorisation d’un
patrimoine cinématographique déja considérable et menacé, devient rapidement, sous
I’égide de Laure Albin Guillot et de Georges Huisman, un projet complet tenant a la fois
du conservatoire, du musée et de la salle de spectacles, un type de lieu jusqu’alors inédit,
sorte de multiplex voué aux arts mécaniques dont «les plans forcément trés spéciaux
[...] ont été étudiés par 'architecte Mallet-Stevens, qui a congu un ensemble trés neuf,

d’un aspect simple et monumental », avec une « salle de projection prévue pour deux

mille personnes et qui [...] sera au cinéma ce que 'opéra est a la musique®*.

Faute de moyens et volonté politique, le projet n’aboutira pas. Quelques années
plus tard, il se verra supplanter par le projet privé de collection encyclopédique des
films du monde entier développé par Henri Langlois a partir de 1936 et ancétre de
lactuelle cinémathéque francaise ®’. TLa photographe est aussi a lorigine d’un
reportage sutr I'électrification du Louvre®, et d’un reportage sur ’évacuation du
musée pendant la guerre®®”, comme il sera vu plus loin®*,

Enfin, il est important de préciser que malgré la recherche de Christophe
Guérard du CNAP, il n’a pas été repéré de représentation officielle de Georges
Huisman dans les collections de I’Etat. Il existe en revanche un buste de Jean Zay,
ceuvre du sculpteur Albert Bouquillon, réalisé par le jeune douaisien a son retour de
’Académie de France a Rome en 193°. De facon inexpliquable, inconcevable®®,
ignoble, l'artiste participait quelques mois plus tard a I'exposition Le juif et la
France®”, dans laquelle Jean Zay et Georges Huisman figuraient en bonne place®”.

Grace aux recherches au musée de Valenciennes, un portrait collectif du peintre

641, Projet inauguré le 10 janvier 1933 au Trocadéro par Jean Mistler, sous-secrétaire d’Ftat aux Beaux-Arts. Projet
prévu sur 'emplacement du dépot des phares et dans le cadre de Exposition 1937. Voir Paul Léglise, Histoire de la
politique du cinéma francais. 1e cinéma et la I République, t. 1, Paris, Editions Pierre Lherminier, 1970, p. 221-223 et Laure
Albin-Guillot. Lenjen classique, op. cit., p. 15.

42, Lanre Albin Guillot — lenjeu classique, op. cit. , p. 14-16. Les auteurs du catalogue citent un article de la photographe
publié dans Le Matin du 18 novembre 1934.

03, Voir Paul Léglise, Histoire de la politique du cinéma francass, op. cit..

64 Henrti Verne, Laure Albin Guillot, Ie Lonvre La nuit, Grenoble, B. Arthaud, 1937, 116 p.

645, Le Lonvre pendant la guerre — Regards photographiques 1938-1947, Paris, Musée du Louvre, du 1 mai au 31 aoat 2009,
catalogue sous la dir. de Guillaume Fonkenell, Paris, Musée du Louvre éditions & Le Passage, 2009, 168 p. Laure
Albin-Guillot passe commande ou autorise le travail concomitant du photographe indépendant, spécialiste de photos
d’atelier d’artistes, Marc Vaux (1895-1971). Les photos de Pierre Jahan (1909-2003), également présentes a I'exposition,
ont été prises en 1945 et 1946 au moment du retour des ceuvres au Louvre.

646, Voir infra, deuxieme partie, chapitre 4 et troisicme partie chapitre 5.

047, Albert Bouquillon (1908-1997) est un éléeve d’Henri Bouchard (1875-1960), premier prix de Rome de sculpture en
1934 et passe quatre ans a la villa Médicis jusqu’en 1938. Soutenu par son maitre, I'artiste déploie sa carricre sous
I'Occupation. Albert Bonguillon. 1. ¢volution fignrative, Musée de la chartreuse de Douai du 23 mars au 8 juillet 2013, Milan-
Douai, Silvana Editoriale, mars 2013, 168 p.

648, Entretien avec I'historienne de I’art, Michele C. Cone, New York, printemps 2012, auteur de French Modernisms.
Perspectives on Art before, during and after Vichy, Cambridge, Cambridge University Press, 2001, 220 p. Dans le cadre de ses
recherches, Michele C. Cone a rencontré et interviewé Albert Bouquillon. Au sujet de sa participation a 'exposition Le
juif et la France, artiste aurait justifié sa participation ayant été « acheté » par les organisateurs et lui méme ayant
accepté pour éviter la misere a sa jeune famille.

049, Jean Marques-Riviere, préface de P. Sézille, Le Juif et la France, exposition Le juif et la France au Palais Betlitz sous
l'égide de I'Institut d'étude des questions juives, Paris, 1941, 32 p.

650, Marcelle Huisman, ['ai un bel avenir derriere mot, op. cit., p. 150.
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Lucien Jonas (1880-1047) sur lequel figure Huisman a été identifié: Le comité de 'Union
valenciennoise (1938). Disparu dans I'incendie de I’hétel de ville en 1940, le tableau a
été exposé au Salon des attistes francais en 1938%! et une photographie subsiste dans
le dossier des achats de 'Ftat a artiste aux Archives nationales®®. Lucien Jonas est
un peintre du nord traditionnaliste membre du comité de 'Union valenciennoise a
Paris, que Huisman préside en 1938 a la suite de Ernest Laut. Le musée de
Valenciennes conserve aujourd’hui une série d’esquisses sur papier au fusain et
d’études sur papier a I’huile des protagonistes du tableau, dont Georges Huisman®?.

On connait cependant deux portraits peints et un buste du directeur général
appartenant a sa famille. Ils furent vraisemblablement offerts par les artistes et
représentent ’homme en plein travail, mais de facon décontractée. Ils décorent le
bureau professionnel de Denis Huisman. Le premier portrait est de Paul Hugues
(1891-1972), peintre traditionnel peu connu mais semble-t-il habitué du cercle des
administrateurs artistiques, on reconnait le bureau de la rue de Valois et sa facture est
proche de celle d’un Lucien Jonas®?. Le second portrait, plus fidele aux descriptions
des auteurs de l'ouvrage collectif Huzsman par quelques uns de ses amis, montre le
directeur général des Beaux-Arts, seul, de profil, au premier plan, en train de visiter
une exposition. Ce portrait en pied cadré comme une photographie est une ceuvre
du peintre Yves Brayer (1907-1990), ami et également auteur-témoin de ’hommage
collectif posthume. Nous reviendrons sur la rencontre des deux hommes, l'origine
de leur amitié et les circonstances de réalisation de ce portrait ultérieurement®>. Enfin
les sculpteurs Martel, membres de 'TUAM et collaborateurs de Mallet-Stevens, ont
réalisé un buste du directeur général des Beaux-Arts, dont deux esquisses a I'encre
sont conservées chez Florence Martel deux platres, dont un patiné, sont conservés
chez Denis et Bruno Huisman et un bronze accueille les enfants dans ’école primaire
éponyme de Valenciennes. Le bronze aurait été réalisé a I'initiative conjointe de la
maitie de Valenciennes et de Marcelle Huisman pour l'inauguration de I’école®®.
L’ceuvre n’est pas datée, le catalogue raisonné date le platre de 1930, tout en qualifiant
Huisman de directeur des Beaux-Arts®’. Sur les deux esquisses, Huisman porte un
nceud papillon, ce qui est un autre attribut coutumier du directeur des Beaux-Arts.

5L, I Tilustration, 14 mai 1938.

052, AN-F2!/6750/dossiet Jonas. Voit aussi Hélene Setre, Georges Huisman. 1 action du directenr général dans le Nord, op. cit.,
p. 42-40.

053, Emmanuelle Delapierre, Virginie Frelin, Jean-Claude Poinsignon, L. ’'Empreinte d’une ville. Les grands décors valenciennois
de Lucien Jonas, catalogue d’exposition au musée des Beaux-Arts de Valenciennes, 2006, p. 78-95.

654, Paul Hugues (1891-1972) a réalisé des peintures dans le cadre du plan Verne de réaménagement du Louvre. Il a
regu de PEtat en mai 1936 une commande de décoration murale pour le vestibule du lycée de jeunes filles de Caen, qui
aurait été livrée le 25 octobre 1937 mais dont on ne connait pas de reproduction. AN-F?!/6748/Dossier Hugues. Voit
aussi Hélene Serre, gp. cit., p. 36-37.

55, Voir infra, troisieme partie, chapitre 2.

56, Entretien avec Denis Huisman qui ne se rappelle pas précisément les conditions de réalisation de I'ceuvre.

57, Joél et Jan Martel : sculptenrs 1896-1966, catalogue d’exposition du centieme anniversaire de la naissance des freres
Martel, La Roche-sur-Yon, avril-aott 1996 ; Boulogne-Billancourt, octobre-décembre 1996 ; Mont-de-Marsan, janvier-
mars 1997 ; Roubaix, avril-juin 1997, Paris, Gallimard-Electa, 1996, p.180 (N°110).
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La réalisation du buste serait donc postérieure a 1934, et peut-étre méme postérieure
a la Seconde Guetre mondiale®®.

Avec les manifestations et contre-manifestations de février 1934, la premicre
interview de Huisman repérée dans Comadia date du 21 février. Venu l'interroger rue
de Valois, le journaliste décrit un intellectuel — « L’historien de l'art se dissimule
heureusement trés mal derriere le rigide fonctionnaire » — et s’enquiert de ses projets.
Huisman répond a l'urgence avec un seul sujet:

Mes projets? Faire appel a Comadia, 2 tous vos confréres pour m’aider a secourir
les artistes si durement, si injustement frappés par la crise. De toutes parts, on me signale

des détresses navrantes, des cas particuliers extrémement émouvants, des artistes en

chémage que nous ne pouvons, hélas!, aider faute de crédits suffisants®”.

« Placé pour étre utile? » Peut-on mesurer ce qu'il fera de sa fonction et quelle
sera 'action de celui qui fut le dernier directeur général des Beaux-Arts?

Deux sources autographes

L’action de Georges Huisman a la Direction générale des Beaux-Arts s’inscrit
sur une période de six ans, de sa nomination le 4 février 1934, jusqu’a la débacle de
juin 1940. S’il n’a malheureusement pas rédigé de mémoires, il a cependant laissé
deux textes importants, que 'on peut considérer comme des balises de son action®”.

Le premier texte, bien connu des spécialistes de I'histoire culturelle francaise,
est généralement considéré comme le principal manifeste de 'ceuvre de Huisman. 11
s’agit de sa conférence de politique culturelle, prononcée a la salle Pleyel le 19 avril
1937, et portant sur les rapports de l'art et de I'Etat®!. Huisman parle ce jour-la
devant la presse et les étudiants de ’'Ecole des Beaux-Arts de Paris, un mois avant
Pouverture officielle de exposition de 1937 Son audience s’est trouvée décuplée,
car Jean Cassou, alors rédacteur en chef®” de la revue Eurgpe® et conseiller au

58, Les croquis portent d’une part un numéro de carnet 54, qui pourrait indiquer une date et d’autre part ils sont peut
réalisés au stylo-bille que, selon Florence Martel, les sculpteurs utilisaient beaucoup. Cela confirmerait une datation
postérieure a la Seconde Guerre mondiale.

059, « Premier entretien avec M. Huisman, nouveau directeur général des Beaux-Arts », Comadia, 21 février 1934.

660, C’est ainsi que le congoit Francois Gébelin en introduction de « Georges Huisman », Bibliotheque de I'école des chartes,
1958, p. 298-303.

61, Georges Huisman, « Les rapports de I’art et de ’Etat », conférence de la salle Pleyel prononcée le 19 avril 1937,
Bulletin de la grande masse de I'Ficole nationale des Beanx-Arts, Patis, juin, p. 1274-1278 et juillet 1937, p. 1288-1295, et
Georges Huisman, « Nouveaux rapports de art et de I’Etat », Eurgpe, Paris, juin 1937, p. 145-172.

662, L'exposition internationale des arts et techniques dans la vie moderne ouvre au public du 25 mai au 25 novembre
1937.

663, A la demande de ’écrivain, Jean Cassou succéde 2 Romain Rolland 4 la téte de la rédaction de la revaue Enrgpe, qu'il
a fondée.

664, Eurgpe est une revue littéraire, fondée le 15 février 1923 sous l'égide de Romain Rolland et dans la mouvance du
Parti communiste francais. Le périodique mensuel est édité par les éditions Rieder & Cie, codirigées par Albert
Crémieux et directeur d’Eurgpe (1924-1932). I’écrivain René Arcos en est le premier rédacteur en chef jusqu’en 1929,
puis Jean Guéhenno et Jean Cassou le relaient jusqu’en 1939. La revue est suspendue pendant la guerre et reparait en
1946 grace a Louis Aragon.
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cabinet de Jean Zay®®, I’a publiée dans la foulée sous un titre transcrit de la conclusion

du discours: « Nouveaux rapports de I’art et I'Etat »5%,

La conférence se déploie en trois temps. Le premier brosse un historique des
rapports de l'art et de I'Etat sous la république qui retient les rendez-vous manqués
entre le politique (ou le fonctionnaire) et lartiste, afin de mieux les exorciser®’ et de
valoriser 'audace de quelques « couples » comme celui formé par Thiers et Delacroix.
De ce panorama, Huisman conclut qu’il ne faut pas craindre de telles alliances et que
PEtat doit se comporter en amateur éclairé et passionné. « Les commandes de I’Etat
vont désormais a ceux qui représentent les éléments les plus vivants les plus hardis
de I’Art contemporain », ajoute-t-il. Le deuxiéme temps dresse I'inventaire de cet Fitat
commanditaire dont il réve, depuis les décorations du nouveau palais de Chaillot
jusqu’a celles des murs des grandes institutions culturelles et universitaires. Cette
place de l'artiste dans la cité une fois restituée, son propos conduit le directeur des
Beaux-Arts au troisieme temps, celui de éducation du gout et de enseignement
artistique a I’échelle nationale. Le mode¢le proposé est celui de la « culture par les
musées », éclairé selon Huisman par la réflexion scientifique de Georges-Henri
Riviere, conservateur adjoint du musée de 'Homme®®, et par I'initiative concrete
d’un conservateur de musée de province, Ernest Gaillard a Cambrai®’. Le
conférencier termine sur deux notes d’espoir, notes de conjoncture et de conviction:

Et au moment précis ou un ministre jeune et courageux, entreprend avec tant
d’énergie et de décision de reconstruire, depuis sa fondation, I’édifice de I’Education
nationale, on peut nourrir le ferme espoir que M. Jean Zay voudra mettre 'enseignement
artistique sur le méme plan que les autres disciplines pour le plus grand profit de la
culture de notre pays. [...] L’Artiste préparant I’avenir, ’Etat justement soucieux des
intéréts de lartiste, ou trouver une image plus belle [...] des nouveaux rapports de I’art
et de I'Etat™ ?

Un second texte reste en revanche méconnu. Fcrit aprés la Seconde Guerre
mondiale, il traite de la protection des musées en temps de guerre et de 'expérience
francaise en la matiére®!. En 1948, le dépatt a la retraite de son ami et conservateur
en chef des musées royaux de Belgique Léo van Puyvelde (1882-1965)%"* fournit a

665, Jean Zay choisit comme directeur de cabinet 'universitaire Pierre Abraham, ancien directeur de cabinet d’Anatole
de Monzie au ministére de 'Education nationale et rédacteur en chef du volume 16, consacté aux arts, de I’ Encyclopédie
frangaise. Jean Cassou rejoint le cabinet en tant que conseiller chargé des questions artistiques.

666, Georges Huisman, « Nouveaux rapports de I'art et de I’Etat », Eurgpe, Patis, juin 1937, p. 145.

667, Le traumatisme du legs Caillebotte en particulier.

668, Georges-Henri Riviere, « Le nouveau destin des musées de France », L>Amwonr de I'Art, mars1937.

609, Ernest Galliard, Georges Huisman par quelgues-uns de ses amis, op. cit., p. 85-93.

670, Georges Huisman, « Les rapports de Part et de I'Etat », gp. a. Voir Annexe.

071, Georges Huisman, « La protection des musées de France pendant la guerre », Miscellanea 1.eo van Puyvelde, Bruxelles,
Editions de la Connaissance, 1949, p. 345-340. Jean Cassou donne également un article a cet ouvrage d’hommages. 11
est intéressant de remarquer que ce texte parait cinq ans avant la rédaction de la Convention pour la protection des biens
culturels en cas de conflits armés adoptée par I'Unesco le 14 mai 1954 a la Haye.

672 Notice du Dictionary of Art Historians, http:/ /www.dictonaryofarthistorians.otg/puyveldel.htm, vu en avril 2014.
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Huisman P'occasion de ce récit®”. Les deux hommes ont ptis patt, pendant la guerte,
a I’histoire mouvementée de L adoration de I"Agnean mystique des van Eyck: en 1940,
Huisman a ceuvré a la mise a 'abri du retable en France et van Puyvelde a celle de
son retour d’Autriche en Belgique en 19449, A partir de documents d’archives issus
de la direction générale des Beaux-Arts, Huisman livre un document précis sur la
prévoyance, 'organisation et le chiffrage des opérations de protection des musées de
France. Ainsi que sur une partie des chefs-d’ceuvre belges que la diplomatie culturelle
francaise a proposé d’évacuer dans le sud-ouest du pays.

Ces deux textes éclairent les deux dimensions de son action. Celle tournée vers
Iintérieur du pays, et notamment 'effort de démocratie (deuxieme partie). Puis celle,
a partir de la guerre d’Espagne, de contribution aux efforts diplomatiques, et de
protection paralléle du patrimoine menacé par la guerre (troisieme partie).

673, Les deux hommes partagent leur intérét scientifique pour les primitifs flamands et leur amitié entre-deux-guerres
s’est entretenue dans le cadre de I'Institut international de coopération intellectuelle (IICI), organisme culturel parisien
de la SDN.

674, Le retable des freres Van Eyck, avec d’autres ceuvres d’art de la Belgique, a traversé la France en 1940 pour étre
abrité au chateau de Pau, a l'initiative de Georges Huisman. Volé par les nazis avec la complicité de Laval en 1942, il
est récupéré par les alliés et Léo Van Puyvelde dans la mine de sel d’Altaussee en Autriche.
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Deuxiéme partie

Art et démocratie
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Contexte historique

Pour saisir 'ceuvre de Huisman a la direction des Beaux-arts, il convient en
premier lieu de comprendre la nature de cette fonction, qui le transcende. Car son
action s’inscrit dans le temps long de 'administration régalienne dont il prend la
charge. Qu’est-ce en effet que ladministration des Beaux-Artssous la III¢
République?

Le premier chapitre dessine ainsi les contours de cette administration telle
quelle se présente dans les années 1930: son organisation, ses domaines
d’intervention, ses prérogatives, ses moyens. Il s’interroge aussi sur les prédécesseurs
de Georges Huisman, afin de rechercher un profil type des hauts fonctionnaires qui
Pont dirigée. Certes, le discours de Pleyel est écrit par un historien, mais il n’est pas
anodin que Huisman prenne la peine, au début de son intervention, d’inscrire son
sujet dans le temps de la République et de distinguer la personnalité audacieuse du
directeur des Beaux-Arts Jules-Antoine Castagnary (1830-1888)°"™ : « Puvis de
Chavannes ne recut des commandes officielles qu’a la fin de sa vie, et lorsque
Castagnary, directeur des Beaux-Arts, acquit pour le Luxembourg I e pauvre pécheur, il
recut la visite indignée de quelques membres de Ilnstitut, s’élevant contre cet
achat®¢. »

A la téte d’une administration autonome au sein du ministére de I’Education
nationale, le directeur des Beaux-Arts dépend du ministre, ce qui pose la question de
la collaboration entre le politique et I'administratif. De 1934 a 1940, Georges
Huisman a exercé son mandat sous onze gouvernements, aupres de huit ministres
différents. Au plan national, il connait un contexte politique complexe. Nommé le 4
février 1934 par un éphémere gouvernement Daladier contraint a la démission des le
6 février 19347 Huisman voit, quelques mois plus tard®®, la droite revenir au

75, Apres des études de droit, Jules Antoine Castagnary fait une longue carriere de journaliste politique et artistique, au
journal Le Sicle en particulier. Elu a Paris, il est conseiller d’Etat (1879-1888), puis directeur des Beaux-Arts (1887-
1888), une année seulement avant de décéder. Grand ami de Courbet, Castagnary a défendu des options esthétiques
modernistes : « Il prend ses fonctions de directeur de Beaux-Arts en octobre 1887, déclarant : « justice et progtres sont
les deux mots que je voudrais voir inscrits au frontispice de cette direction nouvelle ». Il cherche a démocratiser et a
diffuser I'histoire de l'art par la création de cours du soir et par une clarification des explications au public au Louvre.
11 passe également quelques commandes : la décoration du grand escalier du musée des Beaux-Arts de Rouen a Pierre
Puvis de Chavannes, un buste de Sadi Catnot au sculpteur Henri Chapu, les bustes d'Honoré Daumier et de Paul
Gavarni 2 Alfred Lenoir. A sa mort, le 11 mai 1888, il a droit 4 des obséques grandioses au Pére-Lachaise, » notice
biographique de Thomas  Schlessethttp://www.inha.fr/fr/ressoutrces/publications/dictionnaite-ctitique-des-
historiens-de-l-art/castagnary-jules-antoine.htmlrarticle3211, , consultée le 26 mai 2014.

676, Georges Huisman, « Nouvaux rapports de Part et de I'Etat », gp. cit.

677, Le limogeage par Daladier le 3 février du préfet de police Jean Chiappe, considéré proche des Croix de Feu, entraine
les manifestations du 6 février 1934. La collaboration des forces de I'ordre et du pouvoir politique fragilisée, les
manifestations dégénérent en émeutes, font seize morts et laissent sur le moment croire a une tentative de coup d’Etat
de la part de Pextréme droite. Le 6 février 1934 est la date a laquelle le nouveau gouvernement doit étre présenté a
I’Assemblée. L’épreuve de force engagée dans la rue conduit Daladier a la démission.

678, La tentative de gouvernement d’union nationale de I'ancien président de la République Gaston Doumergue échoue.
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pouvoir avec le gouvernement de Pierre-Ftienne Flandin®. Toutefois, cela n’a pas
d’incidence ni ne donne de perspective a la nouvelle direction générale des Beaux-
Arts, dont le ministre de tutelle, André Mallarmé, s’est a peine investi dans les
matiéres culturelles®. Deux autres moments de politique intérieure influencent au
contraire la mission du directeur des Beaux-Arts et de ses deux ministres de tutelle,
Mario Roustan et Jean Zay, dont on s’attardera a dresser plus précisément les
portraits et le type de gouvernance. Le 7 juin 1935, le président Albert Lebrun fait
appel a Pierre Laval, qui reste au pouvoir jusqu’au 22 janvier 1936 . Georges Huisman
retrouve a la présidence du Conseil un homme politique connu de lui, puisqu’il a été
le premier président du Conseil sous la législature de Paul Doumer®. Dans ce
quatricme gouvernement Laval, le président du Conseil endosse également la
fonction de ministre des Affaires étrangeres . Il conduit une politique de
rapprochement avec I'Ttalie fasciste, qui mobilise le ministre de 'Education nationale
Mario Roustan® et aussi son directeur général des Beaux-Arts.

Le 4 juin 1936, une ére politique nouvelle s'ouvre en France et Georges
Huisman devient I'un des hommes du Front populaire. Si ses positions et ses amitiés
au Parti radical le placent a la gauche de celui-ci, son réseau de sociabilité intellectuelle
et estudiantine, avec Henri Bonnet, Georges Boris, Yvon Delbos, Henri Laugier et
d’autres, le rattache a la sphere de Léon Blum. Homme de lettres, proche des artistes,
ce dernier invente alors la politique culturelle moderne et donne des consignes
précises en la matiere a ses collaborateurs. Investi, il compose son gouvernement de
Front populaire en confiant le ministere de IEducation nationale a 'un des « jeunes
turcs » du Parti radical: Jean Zay®**. A la direction générale des Beaux-Arts, Georges

7. Du 8 novembre 1934 au 31 mai 1935.

080, André Mallarmé (1877-1956), né en Algérie, il est successivement député (1924-1939) puis sénateur d’Alger (1939-
1945). L’histoire a peu retenu de son passage au ministére de ’Education nationale : ses interventions se rapportérent
a l'aide aux étudiants étrangers et aux bourses nationales. On suppose Georges Huisman trés autonome sous son
investitute, car nous n’avons trouvé aucune trace d’une intervention significative d’André Mallarmé dans les papiers
de Georges Huisman, ni méme dans les archives de son cabinet conservées aux Archives nationales.

%1, Du 13 juin 1931, jour de l'investiture de Paul Doumer, au 12 janvier 1932.

%2, Fonction héritée du gouvernement de Gaston Doumergue (9 février-8 novembre 1934), suite au déces de Louis
Barthou par attentat a Marseille le 9 octobre 1934. Pierre LAVAL conserve ce maroquin dans les gouvernements de
Pierre-Etienne Flandin (8 novembre 1934-31 mai 1935) et de Fernand Bouisson (1¢-4 juin 1935).

983, Marius, dit Mario, Roustan (1870-1942), agrégé de lettres, a le profil typique de la méritocratie républicaine. Radical-
socialiste, il est sénateur de PHérault de 1920 a 1941. il connait bien le ministére de ’Education nationale. Il a été
ministre de I'Instruction publique et des Beaux-Arts du 27 janvier 1931 au 3 juin 1932 dans les gouvernements Pierre
Laval 1, 2), 3 et André Tardieu 3, puis ministre de I'Education nationale du 1¢ juin 1935 au 24 janvier 1936 dans les
gouvernements Fernand Bouisson et Pierre Laval 4. De son passage au ministére, il a laissé deux ouvrages pour éclairer
son action au début des années 1930 : Dix sept mois rue de Grenelle (Patis, Nathan, 1932, 320 p.) et Problemes de ['éducation
nationale (Paris, Melottée, 1932, 246 p.) 1l a également publié¢ un recueil de ses discours lors de son mandat de 1935 :
Ez‘ape; sur la route, Paris, A. Lemerre, 1937, 183 p. Il est 'auteur de trés nombreux ouvrages scolaires de lettres et de
philosophie. En 1935, il analyse le processus usurpateur de Mein Kampf et écrit son dernier livre : Hitler éducatenr, Paris,
Nathan, 1935, 203 p.

084, Jean Zay (1904-1944) étudie le droit et s’intéresse au journalisme qu’il découvre grice a son pere Léon Zay, directeur
du journal régional radical-socialiste Le Progrés du Loiret. 11 devient avocat en 1928 et est ¢lu député radical du Loiret en
1932. En 1936, il devient le ministre de 'Education nationale du Front populaire et choisit de conserver son mandat
jusqu’a son engagement volontaire le 2 septembre 1939. 1l s'embarque sur le Massiia en juin 1940 avec les
patlementaires opposés a l'armistice pour rejoindre ’Afrique du Nord. En octobre 1940 Vichy le condamne pour
désertion en présence de I'ennemi, a la déportation a vie et a la dégradation militaire. Il est incarcéré a Riom, ou il rédige
ses mémoires Souvenirs et solitude. Enlevé de sa prison le 20 juin 1944 par des miliciens francais, il est abattu puis jeté
dans un puits a molles dans Allier. Son corps n’est retrouvé qu'en 1946. Juif par son pére, protestant par sa mere,
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Huisman commence alors sa plus longue collaboration avec un ministre de tutelle,
du 4 juin 1936 au 2 septembre 1939%. Un peu plus de trois ans, qui donneront une
envergure et une assise nouvelles a la relation des artistes et de PEtat, 2 la
démocratisation culturelle, a la conception du salut par la culture. Le binéme est
décrit en ces termes par Pascal Ory:

Il est a noter que Zay ne fit d’emblée tomber aucune « téte » directoriale [...]. Mais
c’est aussi qu’il trouva dans la plupart des cas en face de Iui des hommes souvent ouverts
a lesprit de réforme et, au moins une fois, un rénovateur « radical » dans tous les sens
du mot: le directeur général des Beaux-Arts, Georges Huisman. L’étendue des
domaines couverts en fait par une telle fonction, comme I'importance du role exercé
bientot auprés du ministre par son titulaire justifient qu'on s’attarde quelque peu 2
dresser le portrait de ce haut fonctionnaire dont la carriecre montre qu’une certaine

rupture esthétique réelle pouvait se combiner avec une certaine continuité administrative

apparente”™.

Georges Huisman, pour sa part, hérite de la fonction dans un contexte
historique et esthétique particulier. Au plan esthétique, I’heure est moins a
I'apparition foisonnante de nouvelles formes d’avant-garde qu’a la renaissance d’un
art monumental et a ’émergence des cultures de masses. Ce sont sans doute les
surréalistes qui représentent le principal mouvement d’avant-garde de la décennie.
Une lettre de Pierre Naville dans les papiers de Georges Huisman laisse deviner que
ce dernier s’intéresse des 1924 a cette nouvelle révolution artistique promise par
Naville®®. Toutefois, la premiére exposition internationale du sutrréalisme ne se
tiendra que quatorze ans plus tard, a la galerie Beaux-Arts en janvier 1938°%. Peut-
étre aussi Huisman en personne n’a-t-il pas compris ce mouvement, qu’il ne retient
pas dans la premiere édition de son Histoire générale de ['art, malgré ’'exposition au mois
de janvier de la méme année®™.

franc-macon, radical de gauche et personnalité du Front populaire, il a cristallisé les haines de la part des nazis, fascistes
et miliciens. Il est une des quatre figures de la Résistance qui entrent au Panthéon en mai 2015 avec Pierre Brossolette
(1903-1944), Germaine Tillion (1907-2008) et Genevieve Antonioz de Gaulle (1920-2002).

%5 Yvon Delbos et Albert Sarraut succedent a Jean Zay de la déclaration de guerre a la débicle. Le premier est ministre
de ’Education nationale du 13 septembre 1939 au 21 mars 1940, puis les 5-16 juin 1940. Le second assure Pintérim du
21 mars au 5 juin 1940.

86, Pascal Ory, La Belle Illusion. Culture et politique sous le signe du Front populaire (1935-1938), Paris, Plon, 1994, p. 154-155.
87, Lettre de Pierre Naville a Georges Huisman, s. d., circa 1924 (date de naissance de Philippe huisman, deuxieme fils
de Georges), AFH. « Cher Monsieur Huisman, je vous remercie de votre mot que je recois en Bretagne (Quimperlé)
ou je suis pour le moment. Je vous félicite donc du second fils dont vous dotez, je ne dis pas la France, mais le monde.
J’ai voulu vous voir avant mon départ, mais j’ai quitté tres brusquement Paris, ce qui m’en a empéché. Des que j’y serai
je me ferai un plaisir de vous expliquer tout ce qui touche au surréalisme, mentalité dont je me réclame, et non moi
seul. Drailleurs, des Octobre, je pense que vous pourrez constater un mouvement général dans ce sens, que nous
préparons. En ce qui me concerne, je crois qu’il y a dans le n° d’Aott de la Revue Européenne un article de L. Aragon
a propos de ma publication, qui est tout-a-fait précieux. Et dans tout cela, le temps ici n’est guere propice a la peinture.
Car cela marche aussi.A bientdt cher Monsieur, avec tous mes bons veeux pour vos enfants et madame Huisman,
croyez-moi tres votre. Pierre Naville »

988, « Exposition internationale du surréalisme », Galerie Beaux-Arts, Paris, janvier-février 1938, 8 p. et André Breton
et Paul Elvard, Le Dictionnaire abrégé du surréalisme, Paris, Beanx-Arts, 1938, et derniere édition, José Corti, 1991.

89, T’absence des surréalistes dans 'encyclopédie dirigée par Huisman est la seule réserve de fond émise par le critique
d’art René Huyghe, dans laquelle il évoque justement 'exposition de janvier 1938. Voir premiére partie, chapitre 3.
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S’agissant des autres tendances artistiques, les articles de Georges Huisman dans
La Lumiere nous ont familiarisés avec les grands sujets de l'actualité francaise,
stimulée du reste par la créativité des autres pays d’Europe ou d’Amérique®”. Il en
va ainsi des défis lancés par la jeune architecture contemporaine, hygiéniste et sociale.
Se pose au méme moment la question de nouveaux musées susceptibles d’étre en
pointe d’un point de vue esthétique, historique, scientifique et muséographique. La
création d’un musée consacré a l'art vivant se fait alors pressante, car le MoMa a
ouvert ses portes a New York en 1929. Les autres projets alors en germe sont
davantage tournés vers ’ethnographie, consacrant les arts et traditions populaires a
I’échelle de la plancte. Reste 'enjeu du développement des cultures de masse et de
I’éducation artistique par le livre, la radiodiffusion et le cinéma®".

Enfin, au cours de 'année ou Georges Huisman prend les rénes de la direction
des Beaux-Arts, est décidée la tenue pour 1937 d’une exposition internationale®% Le
19 juillet 1934, Albert Lebrun nomme par décret Edmond Labbé®? commissaire
général de I’exposition®. Cet homme du Notd est le directeur général honoraire de
Penseignement. Il est assisté de Paul Léon, en tant que commissaire général adjoint®>,
et du conseiller d’Ftat Charles Ettori, au titre de secrétaire général®. Te 14 octobre
1934, treize commissions et deux comités sont institués, avec leurs présidents, aupres
d’Edmond Labbé®’. Le directeur général des Beaux-Arts est nommé président du
comité de l'esthétique, ou il pourra jouer sa partition personnelle. L'Exposition
internationale des Arts et Techniques dans la vie moderne ouvrira au public le 25 mai
1937 et fermera ses portes le 25 novembre 1937.

Cette exposition internationale constitue un pivot dans le temps de la direction
générale des Beaux-Arts de Georges Huisman. Le directeur des Beaux-Arts hérite en
effet d’'une fonction dans un contexte historique qui détermine largement son action.
Il exerce en effet son mandat dans le moment ou la France souffre le plus

690, Dans les années 1920, Georges Huisman s’est surtout intéressé aux pays d’Europe du Nord, a I’architecture sociale
en Hollande ou au développement des arts décoratifs en Allemagne (Werkbund).

1, Voir premiere partie, chapitre 3.

02, Loi concernant 'organisation a Paris, en 1937, d’'une exposition internationale, Journal officiel.Lois et décrets, AGG,
n°159, le 7 juillet 1934, p. 6821. La loi promulguée par Albert Lebrun et signée par le président du Conseil Gaston
Doumergue, le ministre des Affaires étrangeres Louis Barthou, le ministre du Commerce et de I'Industrie Lucien
Lamoureux, le ministre de 'Education nationale Aimé Berthod, le ministre des Finances Germain Martin.

693, Edmond Labbé (1868-1944) est ancien éléve de Iécole normale d’instituteurs de Douai (1887), puis de I’Ecole
normale supérieure de Saint-Cloud (1892). Il a consacré toute sa catriere a enseignement professionnel. De 1920
jusqu’a sa retraite en 1933, il est directeur général de 'enseignement technique. 1l est a origine de la création d’écoles
professionnelles (ébénisterie, tissage, céramique) et d’outils favorisant I'enseignement technique (la taxe
d’apprentissage, le concours du Meilleur Ouvrier de France), Gérard Bodé, Edmond 1abbé, une vie au service de I'enseignement
technique, Paris, Hermann, 2011.

9%, Journal officiel~Lois et décrets, AGG, n°169, le 20 juillet 1934, p. 7351 : nomination par décret du président de la
République du 19 juillet 1934 sur proposition du ministre des affaires étrangeres Louis Barthou et du ministre du
commerce et de 'industrie Lucien Lamoureux.

695, Paul Léon est membre de I'Institut, professeur au College de France, directeur général honoraire des Beaux-Arts,
ibid., p.7351.

6%, Charles Ettori est maitre des requétes au Conseil d’Etat, Ibid,, p. 7352.

97, Journal officiel. Lois et décrets, AGG, n°242, le 14 octobre 1934, p. 10420. Ne figurent ici que les commissions liées aux
affaires culturelles : de la synthese de la coopération intellectuelle (Henry de Jouvenel), de 'enseignement (Hyppolyte
Ducos); de 'urbanisme (M. Dausset) ; de la cinématographie (L.ouis Lumicre, membre de I'Institut) ; de la radiophonie
(M de Broglie, membre de I'Institut) ; des théitres et de la musique (Max Maurey, président de ’association des
directeurs de théatre) ; du comité de I'esthétique (Georges Huisman).
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intensément de la dépression économique mondiale, alors que la paix en Europe se
voit de plus en plus menacée par P'affirmation des régimes totalitaires.

A sa nomination, Huisman s’assigne une priorité: lutter contre le chomage des
artistes. En 1934, la France subit de plein fouet la crise économique mondiale®®.
L’horizon économique y est plus sombre que dans les pays voisins, plus rapidement
touchés mais qui ont fait plus vite le choix d’une dévaluation (Angleterre, Belgique)
et d’'une relance de la production (Italie, Allemagne). Le monde ouvrier est alors
particulicrement touché, mais toutes les catégories socioprofessionnelles sont
atteintes. La population voit ses revenus s’effondrer et subit un chomage sans
précédent avec, en 1934, trois cent quarante mille chomeurs et un taux de chémage
de 14 %5,

Huisman a vécu la crise financiere de 1931 aux c6tés de Paul Doumer™. 11 a
aussi éprouvé le désespoir du chomage de masse, jusque la inconnu, dans sa mairie
de Valmondois qu’il administre depuis 1932. Ses archives privées montrent son
obsession: il tient des listes, connait chaque chomeur, recherche un travail pour
chacun™. A la direction générale des Beaux-Arts, il a la méme attitude, comme le
montre le deuxiéme chapitre consacré a sa politique volontariste en faveur de I’art
mural. ’exposition de 1937, traitée au troisicme chapitre, est l'occasion d’un
nouveau souffle, bien percu ainsi par ensemble de la classe politique et des
commanditaires. Malgré les difficultés sociales et les retards de chantiers, elle
constitue une manne pour les artistes. Le reproche d’éclectisme esthétique dans les
réalisations artistiques, en particulier pour Chaillot, néglige les motivations de partage
économique et justice sociale ainsi que la brieveté du temps imparti.

La préparation de Pexposition 1937, concomitante a I'avénement du Front
populaire, est aussi le temps de la démocratisation culturelle, des grands débats —
querelle du réalisme et Maison de la Culture —, des premicres expériences de culture
de masse: on songe ici a 'exposition rétrospective des chefs-d’ceuvre de I'art francais
voulue par Léon Blum. Georges Huisman consacre la derniere partie de son discours
de Pleyel a ’éducation du gout et a enseignement artistique. Ce n’est pas anodin s’il
décerne un satisfecit 2 un conservateur de musée, Ernest Gaillard, et a une ville,
Cambrai. Profondément démocrate et pédagogue, Huisman veut développer a
I’échelle nationale I'enseignement par les musées: nous verrons dans le quatricme
chapitre sa mani¢re d’encourager une politique culturelle décentralisatrice d’avant-
garde.

098, LLa France a basculé plus tardivement dans la dépression économique mondiale en 1931 avec la crise financiére de
Londres. Le décrochage de la livre par rapport a 'or (dans la nuit du 19 au 20 septembre 1931) sera suivi par celui du
dollar (19 avril 1933), mettant la France en grande difficulté financiére. Elle subit la perte de sa compétitivité sur le
marché international et la dépréciation des réparations de guerre.

69, Le taux de chomage en France, qui était de 1% en 1929, culmine a 15 % en 1933, 10 % en 1936 et 8 % en 1939. A
titte comparatif, il est de 5 % en 1929 aux Etats-Unis, atteint 37,6 % en 1933 pour redescendre a 29 % en 1939,
sources : J. Lambelet, « Les situations des marchés de travail entre les deux guerres mondiales », séminaire HEC
Lausanne, 2012-2103.

700, La crise financiere de 1931 et ses conséquences déclenchent, voire entretiennent, instabilité politique francaise
jusqu’en 1940. Ce qui permet difficilement de faire face aux problémes économiques avec constance dans la mise en
place de mesures de redressement.

01 Bruno Huisman, In menriam..., 2009, p. 67-68.
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Chapitre 1
La fonction héritée

Une administration toujours plus autonome

Supprimée par le régime de Vichy et trés brievement rétablie a la Libération, la
direction des Beaux-Arts a été créée par la 111° République. Cette administration
centrale est 'aboutissement de divers essais menés par la République francaise qui,
immédiatement concernée par la conservation du patrimoine et la création des
musées’”, s’est souciée d’organiser 'administration des beaux-arts.

L’Etat général des fonds des Archives nationales fait apparaitre que DIhistoire
administrative des Beaux-Arts commence des 1789 avec la nomination de Francois-
Emmanuel Guignard de Saint-Priest (1735-1821) comme ministre de la Maison du
roi (19 juillet 1789), puis ministre de 'Intérieur (7 aott 1790)™”. Responsable des
attributions beaux-arts, Guignard de Saint-Priest élargit progressivement son champ
de compétences a la législation relative aux arts et aux manufactures, puis a la gestion
des palais nationaux, et enfin a la direction des batiments et édifices publics.

Le ministere de PIntérieur des 1° et 11° Républiques garde peu ou prou ces
prérogatives, isolées sous le Second Empire dans le cadre d’un ministere d’Etat
(1852-1863). Privilégiant les questions d’éducation et de diffusion qu’elle souhaite
relayer via le réseau des musées et bibliotheques présent sur 'ensemble du territoire,
la 111° République renonce a un ministere des Beaux-Arts indépendant. Elle lui préfere
une administration complémentaire et autonome, la direction des Beaux-Arts, au sein
du ministére de I'Instruction publique, puis de I’Education nationale a partir de
193274,

Plus loin dans le temps, cette direction est I'hériticre de la surintendance
générale des batiments du roi et des arts et manufactures, créée par Colbert en 1664.
Dans la majeure partie des Etats européens, Iintervention des pouvoirs publics dans
les domaines culturels est issue de I’héritage monarchique . En France, la
Révolution n’en a pas moins introduit une rupture plus radicale que dans d’autres

702, Le Musée central des arts, ancétre du musée du Louvre, est constitué le 27 juillet 1793 et le Musée des monuments
francais, grand ceuvre d’Alexandre Lenoir, est constitué en 1795.

M3, F/21 — Beaux-Arts, Etat ginéral des fonds des Archives nationales, Paris, 2010, p. 1-2. L’introduction comprend un
historique des producteurs des atchives de la sous-série F/21 — Beaux-Arts.

704, Sous la II¢ République, la direction des Beaux-Arts dépend du ministére de Instruction publique (1870-1932),
puis de P’Education nationale (1932-1940). Une éphémére tentative a été menée pour créer un ministére des Arts
(novembre 1881-janvier 1882). Voir F/21 — Beaux-Atts, FEitat général des fonds des Archives nationales, Paris, 2010,
www.archivesnationales.culture.gouv.fr/chan/chan/seties/ pdf/F21-2010.pdf, derni¢re consultation en janvier 2013.

705, Philippe Poitrier (dit.), Pour une histoire des politiques culturelles dans le monde 1945-2011, Paris, La Documentation
francaise, 2011, p. 16-18.
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pays’™®, et la direction des Beaux-Arts peut étre considérée comme le moyen, pour la
République, d’imprimer sa marque sur la gestion des beaux-arts.

L’ambition démocratique ainsi que la priorité donnée a ’éducation sous la 111¢
République expliquent le rattachement au ministere de 'Instruction publique, au
détriment du ministére de IIntérieur. Certaines attributions cependant, comme la
censure, restent une prérogative du ministére de I'Intérieur. Ce dernier prend alors
'avis consultatif de la direction des Beaux-Arts. Dans le cas précis de 'entre-deux-
guerres, précisons que la censure ne s’exerce plus que dans le domaine du cinéma, au
travers de la commission de contréle des films créé dans la foulée de la Grande
Guertre, en juillet 191977,

Comme I'a montré Marie-Claude Genét-Delacroix, pour comprendre le role
et 'action d’un directeur des Beaux-Arts, il est essentiel de prendre la mesure de la
dimension républicaine et de 'autonomie de ’'administration dont il a la direction™®.
La 111° République a en effet favorisé Papparition d’un pouvoir administratif fondé
sur la théorie du service public. Chaque administration centrale dépendant d’un
ministere s’est peu a peu dotée de services départementaux, le pouvoir administratif
prenant son autonomie vis-a-vis des instances politiques. Le domaine des Beaux-Arts
n’échappe pas a la régle, comme toutes les grandes fonctions régaliennes de I’Etat.
Ce sont principalement le traité du critique d’art et administrateur Gustave Ollendorf
(1850-1891) ™ et les travaux du théoricien de ’administration et conseiller d’Etat
Henri Chardon (1861-1939)" qui ont contribué a configurer le socle administratif
de cette administration régalienne’".

Le Conseil supérienr des Beanx-Arts ou l'incarnation du principe républicain

La doctrine de la 111° République en maticre de beaux-arts est cristallisée avec la
création, le 22 mai 1875, du Conseil supérieur des Beaux-Arts (CSBA) par le ministre
de I'Instruction publique Henri Wallon (1812-1904). Instance consultative, le CSBA
est une commission du régime républicain libéral visant a régir les rapports de l'art

706, Dans les « vieux » pays européens autres que la France, le déclin du mécénat monarchique fut en effet plus
progressif.

707, La Premiére Guerre mondiale révele la puissance de propagande du cinéma ainsi que les enjeux industriels et
commerciaux de cette nouvelle industrie. La direction des Beaux-Arts contréle la qualité esthétique des films et
voudrait protéger la spécificité du cinéma francais contre I'industrialisme et 'impérialisme américain, voir Marie-Claude
Genét-Delacroix, At et Etat sous la IIT' Républigue. 1e systome des Beanx-Arts 1870-1940, Paris, Publications de la
Sorbonne, 1992, p. 239.

708, Entretiens avec Phistorienne Marie-Claude Genét-Delacroix, 29 mars 2103.

. Gustave Ollendorf, Traité d’administration des Beanx-Arts, Paris, P. Dupont, 2 vol. 1885.

« Par ses relations politiques et artistiques et par sa grande culture d’humaniste lettré et de collectionneur averti,
Ollendorf a joué un réle médiateur essentiel, notamment dans la mise en place du dispositif institutionnel dont il a fait
Ihistoire dans son Traité d'administration des beaux-arts. La lecture de ce texte est indispensable pour comprendre la réalité
juridique et institutionnelle de cette politique artistique et patrimoniale qui n’est inspirée par aucune doctrine esthétique
mais qui professe un « éclectisme » représentatif de toutes les catégories de professionnels du systéme pédagogique et
du marché de P'art », Marie-Claude Genét-Delacrois, « Les interactions et les échanges artistiques Paris-Province a
partir de la prosopographie du Conseil Supérieur des Beaux-Arts (1875-1914) », Marché(s) de lart en province, (1870-1914),
Laurent Houssias et Marion Lagrange (dir.), Bordeaux, Cahiers du Centre Francois-Geotges Pariset, n°8, 2010, p. 126.
"0, Henti Chardon, L’Organisation d’une démocratie. Les denx formes : le nombre, Iélite, Paris, 1921. Henri Chardon est un
théoricien important de ’'administration et de sa professionnalisation.

711, Marie-Claude Genét-Delacroix, Art et Etat sous la III Républigue, op. cit., p. 157-196.
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etde I’Etat, au sens large du champ artistique et de ses réseaux : production artistique,
presse et littérature d’art, marché de l'art. Pensé comme un idéal de démocratie, il
s’intercale entre le peuple et Iélite % A Porigine, il joue un réle de conseil et
d’orientation de I'administration dans des domaines techniques qui dépassent les
compétences de cette dernic¢re. Son systéme de commissions est congu comme un
outil destiné a assurer une organisation compétente, mais surtout collective et
participative, selon un théme cher a la 11 République. Le CSBA rassemble des
personnalités membres de droit (ministre de I'Instruction publique et des Beaux-
Arts, directeur des Beaux-Arts, responsables des diverses institutions culturelles
publiques), ainsi que des personnalités civiles nommées pour leur role stratégique au
sein des réseaux artistiques, publics ou privés, parisiens ou provinciaux. Depuis sa
création en 187577, il s’est renouvelé en moyenne tous les quatre ans et a concerné
trois cent quarante personnes, appartenant a cing catégories : fonctionnaires
(administration des Beaux-Arts ou établissements artistiques), critiques d’art,
collectionneurs, hommes politiques, artistes enfin pour un tiers du nombre total des
membres sur la période. Logiquement, la longévité de la présence au conseil est plus
grande pour les artistes et les personnalités qualifiées, a la différence des
fonctionnaires et hommes politiques, dont les fonctions sont plus sensibles a la
conjoncture’,

Cependant, si le CSBA a fagonné en France les rapports de l'art et de IEtat,
I’élargissement du nombre de ses membres tout au long de la 111° République lui a 6té
peu a peu de son efficacité. Composé a I'origine de trente-deux membres dont huit
de droit, 'effectif du CSBA en 1914 atteint quatre-vingt-douze membres, dont vingt-
cinqg membres de droit. Fournie en annexe, la liste de ses membres a la fin de 'année
1938 (en pleine mandature Huisman), recense soixante-huit personnes, dont vingt-
sept membres de droit’. Au fil du temps, le Conseil a donc fait grossir ses effectifs
plutdt que de les renouveler, au risque de ’hypertrophie”. On comprend aisément
que, dans une telle configuration, l'instance ne pouvait fonctionner correctement.
Pour pallier ce risque d’immobilisme et mieux le contourner, la tendance a été de
créer des sous-commissions spécialisées””. Or elles-mémes se sont multipliées,
comme le montre la liste récapitulative des cinquante-trois commissions
fonctionnant officiellement a la direction des Beaux-Arts en 19407'%,

Parallelement a cet effet pervers de I'idéal de démocratie participative cher a
la 111° République, la professionnalisation des fonctionnaires de I'administration
centrale et du personnel des institutions culturelles a fait perdre au CSBA sa légitimité
fondée sur la compétence. Comme si 'éléve surpassait le maitre. De fait, en 1893, le
CSBA a perdu son lien direct avec le cabinet du ministre pour étre rattaché au bureau

712 Entretien avec Marie-Claude Genét-Delacroix, 29 mars 2013.
713, Le CSBA est supprimé le 12 juillet 1940 par le régime de Vichy.

714, Marie-Claude Genét-Delacroix, « Les interactions et les échanges artistiques Patis-Province... », op. ¢it., p. 131.
715, Marie-Claude Genét-Delacroix, Azt et Etat sous la 11I° Républigue, op. cit., p. 337-339.
716, Marie-Claude Genét-Delacroix, « Les interactions et les échanges artistiques Paris-Province... », op. ¢it., p. 131.

717, Voir la notice critique de Jean-Michel Leniaud, « Marie-Claude Genét-Delacroix. At ez Ftat sons la I1I* République, le
systéme des beanx-arts, Paris, Publications de la Sorbonne, 1992 », Bibliothéque de I'école des chartes, 1994, vol. 152, n° 1, p.
258-261.

718, Marie-Claude Genét-Delacroix, Art et Etat sous la III Républigue, op. cit., p. 351-353.
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des travaux d’art de la rue de Valois™”. Surtout, la création en 1878 de I'Inspection
des Beaux-Arts a cristallisé ce basculement, car ce corps technique, en quelques
années, a doté 'administration centrale de compétences qu’elle n’avait plus a envier

au CSBA™,

Un Conseil revitalisé en 1938

Un Conseil de presque quatre-vingts membres, une panoplie dune
cinquantaine de sous-commissions spécialisées, mais aussi une Inspection générale
des Beaux-Arts moribonde, mise en sommeil et sans nomination depuis 1907 pour
des raisons économiques : Georges Huisman trouve donc a son arrivée a la direction
générale des Beaux-Arts des instances de gouvernance et de décision affaiblies et
difficilement opérantes, quand elles ne sont pas facteurs de blocages.

Cela le conduit a s’appuyer sur les services de son administration centrale et
de ses personnalités compétentes et volontaires. Profondément démocrate, mais
diplomate aussi, il ne néglige pas pour autant lorganisation républicaine : au
contraire, on le voit intervenir a la marge afin d’instiller du sang neuf dans les veines
de la vieille dame. Afin bien sar de faire entrer des alliés au Conseil, et donc des voix
favorables a ses propres idées.

Avec le souci de se donner les moyens d’une action modernisatrice, Huisman
réactive I'Inspection générale des Beaux-Arts. Son premier geste est pour cela la
nomination d’un inspecteur général en décembre 1936 : Robert Rey (1888-1964).
Secrétaire de I’Ecole du Louvre (1919-1925), ce dernier a été nommé conservateur
des musées nationaux en 1925, puis il a été conservateur adjoint de Léonce Bénédite
(1859-1925)™!" au musée du Luxembourg jusqu’en 1930, enfin conservateur en chef
du musée de Fontainebleau jusqu’en 1936.

A la date de sa nomination comme inspecteur des Beaux-Arts, il est professeur
titulaire 2 'Ecole du Louvre depuis 1924, auteur de nombreux livres d’art — dont les
premieres monographies de Valadon™ ou de Pompon’™ — et il figure parmi les
rédacteurs de I.’Histoire générale de I'arf** ditigée par Georges Huisman lui-méme’.

79, Marie-Claude Genét-Delacroix , « Histoite et fonction de la direction des Beaux-Arts (1870-1905) », Romantisme,
1996, n°93, p. 39-50 www.petsee.fr/web/tevues/home/ prescript/atticle/roman_0048-8593_1996_num_26_93_312,
consulté en janvier 2013.

720, Ihid.

721, Léonce Bénédicte historien de I'art spécialiste du XIXe¢ siecle, a été conservateur du musée du Luxembourg et du
Musée Rodin pour la période historique précédant celle qui nous concerne, voir la notice biographique de Mathilde
Arniux, http:/ /www.inha.fr/ftr/ressources/publications/dictionnaire-critique-des-histotiens-de-l-art/benedite-
leonce.html, consultée en janvier 2013.

722, Robert Rey, Suzanne VValadon, Paris, NRF, 1922, coll. « Les Peintres francais nouveaux ». L’ouvrage compte vingt-
huit reproductions de peintures et dessins, une étude critique par Robert Rey, des lettres inédites de Degas et un
autoportrait dessiné inédit de I’artiste, gravé sur bois par G. Aubert.

723, Robert Rey, Frangois Pompon, Paris, Crés, 1928.

724, Robert Rey, « L’art en Europe aux XVII¢e et XVIIIe siecles », 7z Georges Huisman (dir.), Histoire générale de I’Art,
tome IIL. p. 199-378 et tome IV p. 3-132, Paris, Librairie Aristide Quillet, 1938.

725, Auteur de La Peinture moderne on lart sans métier, Paris, PUF, 1941, Que sais-je ?, n°28. Voir infra
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Le journal Beaux-Arts rapporte ainsi sa nomination :

M. Robert Rey, conservateur du chateau de Fontainebleau, quitte la demeure
royale ou il déploya une si heureuse activité et ou son administration et sa science seront
¢galement regrettées. Il est, en effet, appelé par M. Georges Huisman au poste
d’inspecteur général des Beaux-Arts. On sait qu’il y a bien longtemps que n’avait été
faite une nomination a telle fonction. Celle-ci semblait tomber en désuétude. M. R. Rey
saura y déployer un z¢le intelligent et efficace. Il est chargé plus spécialement d’établir
le statut des musées de province, de controler leur présentation, de diriger leurs
expositions. Il établira en outre une liaison régulicre avec les artistes, suivra leurs

travaux, surveillera ’exécution des commandes

Puis, lors du renouvellement du CSBA en 19387, cette fonction d’inspecteur
général se voit étendue, en conférant automatiquement un sicge de membre de droit
au Conseil, et donc une voix. La liste des membres de droit en 1938 montre
clairement que le ministre Jean Zay et le directeur général des Beaux-Arts

n’abandonnent pas le CSBA.

1Le Conseil revitalisé en 1938

Les membres de droits siégeant au Conseil supérieur des Beaux-Arts en 1938, établie par M.-C. Genét-
Delacroix.Cette liste indique les relations professionnelles quotidiennes du directeur général.

Le ministre de 'Education nationale Jean Zay
Le secrétaire général ou secrétaire aux Beaux-Arts Yvon Delbos
Le directeur des Beaux-Arts Georges Huisman
Le préfet de la Seine D. Villey
Le directeur des musées nationaux Henti Verne
Le directeur de I’Ecole supérieure des Beaux-Arts Paul Landowski
Le directeur du Conservatoire Henri Rabaud
Le secrétaire perpétuel de ’Académie des beaux-arts Alfred Boschot

Le conservateur du musée du Luxembourg

Louis Hautecoeur

Le directeur de Ecole des arts décoratifs

Léon Deshairs

Le président de la Société des artistes francais

Alphonse-Alexandre Defrasse

Le chef du bureau des travaux d’art

Vincent Poli

Le chef du bureau des musées

Léon Lamblin, puis Siméon

L’inspecteur général des Beaux-Arts

Robert Rey

Le président de la Société nationale des beaux-arts

Lucien-Victor Guirand de Scevola

L’inspecteur général des musées

André Dezarrois

Le recteur de ’Académie de Paris

Gustave Roussy

I’administrateur de la manufacture de Sévres

Georges Lechevallier-Chevignard

I’administrateur de la manufacture des Gobelins néant
Le chef de cabinet M. Planté
Un membre du conseil d’Etat M. Maringer

Le président du Salon d’Automne

Georges Desvallicres

Le directeur des beaux-arts de la ville de Paris

Pierre Darras

L’inspecteur général des arts appliqués

Jean Cassou

L’inspecteur général de 'enseignement artistique

Claude-Roger Marx

Le directeur du théatre lyrique

Jacques Rouché

Le président du Salon des artistes indépendants

Maximilien Luce

726, Beanx-Arts, 8 janvier 1937, article non signé.
727

. Ce sera la dernicere configuration du conseil puisque celui-ci sera supprimé en juillet 1940 par le régime de Vichy.




On note en effet arrivée de quatre inspecteurs généraux avec les attributions
respectives : « beaux-arts », «musées», «arts appliqués» et «enseignement
artistique ». Les noms des titulaires ne laissent aucune ambiguité : Robert Rey, déja
cité, André Dezarrois (1889-1979), Jean Cassou (1897-1980), et Claude Roger-Marx
(1888-1977).

André Dezarrois est historien de Iart, rédacteur en chef de La Revue de ['art
depuis 1897, et il dirige la fondation Blumenthal™. Il est depuis 1930 le conservateur
du musée du Jeu de Paume des Tuileries, consacré aux écoles étrangéres. A ce titre,
il joue un role stratégique sur le marché international de Iart, tant pour faciliter la
découverte de I’art étranger a Paris que pour promouvoir I’art francais a I'étranger. A
larrivée de Georges Huisman rue de Valois, les deux hommes collaborent
rapidement dans la perspective de l'exposition universelle et internationale de
Bruxelles en 19357, car Dezarrois est le commissaire de la section beaux-arts de la
France™".

Le pocte et écrivain Jean Cassou est fonctionnaire de I'administration des
Beaux-Arts depuis 1932, et il s’entend immédiatement avec Georges Huisman lors
de sa prise de fonction, dont il fait un joli récit dans ses mémoires™. En juin 1936,
Jean Cassou fait partie de I’équipe de Marcel Abraham au cabinet de Jean Zay, ou il
est nommé conseiller pour les arts plastiques. En 1939, il va rejoindre Louis
Hautecceur au Musée d’art moderne comme conservateur adjoint™.

Claude Roger-Marx est quant a lui un écrivain d’art, ami de Georges
Huisman™?. Ce dernier nourrissait également une réelle admiration pour le pere de
Claude, Roger Marx, lui-méme inspecteur général des musées départementaux (1899)
et nommé membre du CSBA de 1901 jusqu’a sa mort en 19137,

En complément de ces nominations, on repere celle des personnalités
suivantes™ : le sectrétaire perpétuel de ’Académie des beaux-arts Alfred Boschot
(1871-1955) 6 | le directeur de I'Ecole des arts décoratifs Léon Deshairs
(1874-1967) " | le président du Salon d’Automne Georges Desvallieres (1861-

728, Au sujet de la fondation, voir infra.

729, Au sujet de I’exposition universelle et internationale de Bruxelles, voir 7nfra.

730, André Dézarrois était une personnalité complexe souffrant d’une santé fragile qui I’éloigna de sa fonction a partir
de 1939. Rose Valland, son attachée de conservation bénévole au Jeu de Paume depuis 1932, se voit alors confier la
responsabilité quotidienne des collections et du batiment.

731, Jean Cassou, Une Ve pour la liberté, Paris, Robert Laffont, 1981, p. 286.

732, En 1940, Louis Hautecceur sera contraint par le régime de Vichy de se séparer de son adjoint. Résistant, Jean
Cassou fait partie du réseau du Musée de ’homme et combat dans la région de Toulouse. A la Libération, il retrouve
le Musée d’art moderne qu’il dirigera jusqu’en 1965 et ou il donnera toute sa mesure.

733 Voit supra.

734, Voit notice biogtaphique de Cathetine Meneux, http://www.inha.ft/spip.php?article2445

735, D’aprés Marie-Claude Genét-Delacroix, « Dictionnaire biographique », Ar# et Etat sous la III* République , op. cit.

736, Critique musical 4 I.’Fcho de Paris (1910-1938) et biographe réputé de Berlioz, Alfred Boschot est élu en 1926 a
I’Académie des beaux-arts et en devient le secrétaire perpétuel en 1937.

737 Historien de I'art, Léon Deshairs est conservateur de la Bibliotheque des arts décoratifs, puis dirige a partir de 1931
I'Ecole nationale supérieure des arts décoratifs.
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1950)7%, le président du Salon des Indépendants Maximilien Luce (1858-1941)". Au
sein de ces huit nouveaux protagonistes, se distinguent donc deux générations. Les
nominations de Boschot, Deshairs et des deux peintres Desvallieres et Luce ne font
que conforter la reconnaissance officielle d’hommes qui ont tous plus de 70 ans. Les
quatre fonctionnaires des Beaux-Arts, nés dans les années 1890, sont eux dans la
force de l'age. Ils sont les contemporains de Huisman et font partie de ses relations
non seulement professionnelles, mais aussi amicales. Comment, dés lors, interpréter
leur nomination au titre d’inspecteur général de 'administration des Beaux-Arts, si
ce n’est par la volonté d’apporter du sang neuf et de fournir autant de soutiens a
I’administration et a son directeur au sein du CSBA ?

Le profil de directeur des Beaus-Arts

S’il est vrai, comme ’écrivait Marie-Claude Genét-Delacroix, qu’« il est hors de
doute que la direction des Beaux-Arts doit beaucoup a la qualité et a la compétence
de hommes qui ont été a sa téte’ », pour mieux situer I'action de Georges Huisman,
il convient d’examiner ce que fut le réle de ses huit prédécesseurs qui ont servi pour
le seul XX¢ siecle sous prés de cinquante et un mandats ministériels™!. Se sont ainsi
succédé : Henri Roujon (1853-1914), directeur des Beaux-Arts douze années
consécutives, de 1891 a 1903 ; Henry Marcel (1854-1926), directeur quinze mois, de
1903 a 1905 ; Etienne Dujardin-Beaumetz (1852-1913), sous-secrétaire d’Etat aux
Beaux-Arts sept ans, de 1905 a 1912 ; Léon Bérard (1876-1960), sous-secrétaire
d’Etat deux années, de 1912 a 1914 ; Paul Jacquier (1879-1961), sous-secrétaire
d’Etat six mois ; Albert Dalimier (1875-1936), sous-secrétaire d’Etat trois ans, de
1914 2 1917 ; Paul Léon (1874-1962), directeur puis directeur général’* des Beaux-
Arts treize ans, de 1919 a4 1932 ; Emile Bollaert (1890-1978), directeur général un an
en 1933.

Deux types de carriere — politique ou administrative — se distinguent a la téte de
la direction des Beaux-Arts. En conséquence, les titres et les prérogatives varient :
«sous-secrétaire aux Beaux-Arts» pour I’homme politique, «directeur» ou
«directeur général » pour le haut fonctionnaire. Si les deux fonctions coexistent,
aucune ambiguité n’existe sur la direction de ’administration centrale. A moins de se
trouver dans le cas d’Etienne Dujardin-Beaumetz, qui se passe des services d’un
directeur général et cumule de fait les deux fonctions, politique et administrative, en
profitant de sa double formation artistique et politique. Fléve de Cabanel a I'Ecole

738, Le peintre est 'un des fondateurs du Salon d’automne. Dans ’entre-deux-guerres, il se consacre au renouveau de
Part religieux en France et fonde les Ateliers d’art sacré avec Maurice Denis. 11 a dessiné les cartons des vitraux pour
P'ossuaire de Douaumont (1927, http:/ /www.georgedesvallieres.com, consulté en janvier 2013.

7%, En plus de son origine ouvriére, ses convictions anarchistes font de lui un peintre du prolétariat. Au déces de Signac
(1935), Luce reste la derniére grande figure du mouvement néo-impressionniste.

740, Marie-Claude Genét-Delacroix, « Histoire et fonction de la direction des Beaux-Arts (1870-1905) », Romantisme,
1996, 1n°93, atts et institutions. pp. 39-50 et citaton p. 39, www.persee.fr/.../roman_0048-
8593_1996_num_26_93_3125, consulté le 29 janvier 2013.

™1, Voir annexe X : « Les directeurs des Beaux-Arts au XX¢ siecle, 1905-1940 » I’annexe présente les personnalités,
une notice biographique et un portrait, leurs ministres de tutelle et donc les différents gouvernements sous lesquels ils
ont travaillé.

742, A partir de 1928.
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des Beaux-Arts, le peintre expose au Salon a partir de 1875 et acquiert sa notoriété
en se spécialisant dans la peinture militaire. Lorsqu’il épouse en 1886 une jeune
peintre, Marie Petiet, Dujardin-Beaumetz s’installe chez sa belle famille au chateau
de la Bezole, dans I’Aude. Il commence alors une carriere politique plus prometteuse
que sa carricre artistique : il est élu jusqu’a son déces, député de la Gauche radicale
(1889-1912) puis sénateur de ’'Aude (1913). Rapporteur du budget des Beaux-Arts a
la Chambre de députés pendant de longues années, il a exercé sa fonction a la téte
des Beaux-Arts pendant plus de sept ans, grace a son autorité naturelle tant aupres
des politiques que des artistes’®.

Le sous-secrétariat d’Fitat de Dujardin-Beaumetz constitue la derniére présence
politique remarquable 2 la téte de I'administration. A sa mort lui succédent des
hommes politiques, L.éon Bérard, futur ministre de Ilnstruction publique de
Clémenceau’, Paul Jacquiet’, puis le député radical Albert Dalimier™ au début de
la Grande Guerre. En 1917, Clémenceau décide linterruption de la mission
gouvernementale aux Beaux-Arts, jusqu’a la fin de la Premiere Guerre mondiale. En
1919, une direction des Beaux-Arts est rétablie au bénéfice d’un fonctionnaire de
I'administration centrale des Beaux-Arts qui y effectue l'intégralité de sa carricre :
Paul Léon (1874-1962).

Au tournant du XX© siecle, le régne des directeurs s’impose. Pour asseoir leur
crédibilité, les hauts fonctionnaires bénéficient, au plan politique, de I'affaiblissement
du réle des sous-secrétaires d’Etat du fait de Pinstabilité ministérielle et, au plan
administratif, du recul du pouvoir du CSBA.

Jeune normalien, Paul Léon est directeur de cabinet de Dujardin-Beaumetz
jusqu’en 1907. Il crée alors le service d’architecture a la direction des Beaux-Arts et
en prend la direction. A partir de 1919, il prend la téte de 'administration centrale
pendant treize ans, jusqu’en 1932. Dans ses mémoires, il dit devoir sa nomination au
ministre de I'Instruction publique Louis Lafferre (1861-1929) et a Gustave Geoffroy
(1855-1926), administrateur de la manufacture des Gobelins, tous deux proches de
Clémenceau et auprés duquel ils interviennent en sa faveur’’. Son ceuvre 2 la
direction générale des Beaux-Arts est dédiée aux batiments civils, aux monuments
historiques et bien sir a lorchestration de la restauration des monuments
endommagés pendant la Premic¢re Guerre mondiale. Il formule ainsi le choix qui a
guidé son mandat : « L’artiste vaut par son talent, par sa personnalité propre. L’action
de I’Etat sur son ceuvre me semblait d’un faible poids. I’aide nécessaire ne lui était

3. Voir Bénézit et notice biographique extraite du Jolly, http://www.senat.fr/senateur-3eme-
republique/dujardin_beaumetz_henri027413.html, consultée le 28 janvier 2013.

744, Avocat de formation et jeune secrétaire de Raymond Poincaré, I.éon Bérard entame une carriére politique comme
conseiller général, puis comme député d’Orthez, et enfin sénateur jusqu’en 1940. Il edt en charge plusieurs ministéres
: le sous-secrétariat aux Beaux-Arts, 'Instruction publique (deuxieme cabinet de Clémenceau du 27 novembre 1919 au
18 janvier 1920), la Justice. Proche de Philippe Pétain, Bérard est nommé en 1940 ambassadeur de France au Vatican,
http:/ /www.academie-francaise.fr/les-immortels/leon-berard, consulté le 28 janvier 2013.

5. Voit http:/ /www.senat.fr/senateur-3eme-republique/jacquier_paul1310£3.html, consulté le 28 janvier 2013.

746, L histoire garde du passage d’Albert Dalimier a la direction des Beaux-Arts son intervention pour I'acceptation
définitive par ’Etat de la donation Rodin en 1916. 1l est Sous-Secrétaire d'Ftat aux Beaux-Arts du 14 juin 1914 au 16
novembre 1917. Voit http://www.assemblee-nationale.fr/sycomore/fiche.asprnum_dept=2110, consulté¢ le 28
janvier 2013.

741, Paul Léon, Du Palais-Royal au Palais-Bourbon. Souvenirs, Paris, Albin-Michel, 1943, p.190.
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dispensée que selon les caprices de la politique. Au contraire la sauvegarde de la
France monumentale me paraissait une grande ceuvre qui valait de donner sa vie'. »
En 1933, Emile Bollaert (1890-1978), homme politique proche d’Edouard
Herriot™ est directeur général des Beaux-Arts pendant une courte année, avant
d’étre nommé préfet du Rhone en février 1934. Enfin, I'universitaire Georges
Huisman lui succede le 4 février 1934 pour six années. Sa prise de fonction intervient
alors dans le contexte d’une nouvelle crise ministérielle et surtout au beau milieu de
graves émeutes civiles et de la grande dépression. Si la question de la reconstruction,
suite a la Grande Guerre, avait déterminé le mandat de Paul Léon, la crise
économique et politique des années 1930 détermine celui de Georges Huisman.

Des héritiers anx professeurs

De quels milieux socioprofessionnels sont issus les directeurs des Beaux-Arts ?
Quelle est leur formation ? A Iinstar de Marie-Claude Genét Delacroix, on peut
distinguer trois générations : celle des héritiers, celle des prétendants et celle des
professeurs”™.

Les premiers directeurs, au XIX® siccle, sont issus majoritairement des catégories
supérieures de la bourgeoisie et de I'aristocratie. De formation a la fois juridique et
artistique, ils cultivent en amateur ou en professionnel les arts et les lettres, associant
poésie, critique d’art et érudition. C’est le signe de la survivance d’un modéle culturel
d’Ancien Régime, étroitement lié aux notables et aux cercles d’amateurs distingués,
parisiens mais aussi provinciaux.

Les origines se transforment aux alentours des années 1880, ou I'on voit les
fractions libérales de la moyenne bourgeoisie fournir les hommes appelés a devenir
les administrateurs des grands corps d’Etat républicains. S’exerce alors Pinfluence de
la presse en pleine expansion, entrainant le passage quasi obligé par une carriere dans
le journalisme. Ces prétendants, par opposition aux héritiers des premiers temps, se
font une notoriété et un réseau dans la presse, et plus précisément dans la critique
d’art. Ils sont la premicre génération d’intellectuels du monde des arts, qui n’ont pas
recu dans leur jeunesse de formation artistique a proprement patler. Appartenant a
cette deuxiecme génération et né sous le Second Empire, le directeur des Beaux-Arts
Gustave Larroumet (1852-1903), auteur du rapport I.’Ar et 'Etat en France™.
Professeur de littérature francaise sous les auspices duquel l'histoire de lart est
devenue une discipline universitaire autonome en 1891 2 la Sorbonne™?, il annonce
la troisiecme génération : celle des professeurs, dont seront issus le normalien Paul
Léon et le chartiste Georges Huisman.

748, 1bid., p.125.

79, Voir supra. Né le 13 novembre 1890 2 Dunkerque, Emile Bollaert a fait toute sa carriére dans la préfectorale et dans
le sillage d’FEdouard Herriot, qu’il rejoint dans tous ses cabinets. Révoqué par Vichy le 25 septembre 1940, Bollaert est
une figure importante de la Résistance francaise, http://www.otrdredelaliberation. fr, consulté le 29 janvier 2013.

750, Marie-Claude Genét-Delacroix. « Histoire et fonction de la direction des Beaux-Arts (1870-1905) », op. cit., p. 47-
50.

751, Gustave Latroumet, 1.>Ar# et I'Eitat en France, Patis, Librairie Hachette, 1895.

752, Marie-Claude Genét-Delacroix, #bid., p. 48
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Des bribes de mémoires

Marie-Claude Genét-Delacroix a recensé les mémoires laissés par les directeurs
des Beaux-Arts”™ et ainsi analysé les souvenirs de Chatles Blanc (1813-1882)"*, de
Philippe de Chennevieres (1820-1899)7°, de Gustave Larroumet™ et de Paul
Léon™’. Afin de mieux imaginer la fonction de directeur, nous avons pat ailleurs
complété ces lectures par celle des mémoires de fonctionnaires de I'administration
des Beaux-Arts actifs en 1934 et, souvent, longtemps apres 1940. Dans ce second
corpus’®, les mémoites de Louis Hautecceur (1884-1973), qui a succédé a Huisman,
sont ici les plus pertinents™. A travers ces récits, on peut mesurer, au sein de la vie
artistique et politique du temps, le champ d’action du haut fonctionnaire ainsi que
son role de représentation.

A la premiére lecture, ces témoignages étonnent. Ils peuvent paraitre
anecdotiques, mondains, narcissiques, parfois partisans. Il serait facile de les juger
sans recul ni hauteur, presque inconstant, et de minimiser la fonction exercée par
Pauteur. Marie-Claude Genét-Delacroix note cependant un glissement parallele a
celui qui caractérise la typologie des directeurs. C’est ainsi que Chennevieres ne décrit
ni son réle d’administrateur ni la configuration de son administration ; il livre plutot
des portraits de son prédécesseur, de ses collaborateurs, et analyse ses propres écrits
esthétiques. Comme si, écrit ’historienne, « la question de sa direction n’existait pas
vraiment ». Au contraire, Larroumet livre un rapport de haut fonctionnaire, dans
lequel il dresse un bilan qui se veut positif du fonctionnement de 'administration des
Beaux-Arts . Le témoignage de Paul Léon est, lui, plein d’assurance, précis,
mondain, autocentré, dans un style nerveux, plutot drole et précieux. Il livre le bilan
de son action personnelle, de ses motivations et aussi n’envisage pas que la fonction
puisse lui survivre. D’ailleurs, il n’a pas un mot pour ses successeurs, Bollaert puis
Huisman. Dix ans plus tard et a la demande de Marcelle Huisman, il dresse
cependant un beau portrait posthume de ce dernier’'. Bien qu’hagiographique,
’lhommage rend compte de 'importance des fonctions de professeur et d’homme de
lettres, ainsi que de ce sens de la décision et de l'action qui permet d’étre 1égitime a
la direction générale. En quelque sorte, LLéon adoube Huisman :

Nul n’était mieux préparé par ses dons, ses aspirations, sa culture. Il venait de
1’ Alma mater ayant puisé a deux sources : 'Ecole des Chartes, 'agrégation. Archéologue

73, 1bid., p. 39-50.

754, Chatles Blanc, Les Artistes de mon temps, Paris, 1875.

755, Philippe de Chennevieres, préface par Jacques Foucart et Louis-Antoine Prat, Souvenirs d’un directeur des Beanx-Arts,
Paris, Arthena, 1979, édition réalisée a partir du texte d’origine tiré a part et publié par la revue L’Artiste, Paris, 1883-
1889.

756, Gustave Larroumet, ,0p.cit..1895.

757, Paul Léon, op. cit., 1947.

758, Voir archives et bibliographie.

739, Louis Hautecceur, Les Beausc-Arts en France. Passé et Avenir, Paris, Picard, 1948. Voir aussi la thése de Caroline Poulain,
L’Action de Louis Hantecoeur au  sécrétariat  général des Beansx-Arts, Paris, Ecole nationale des Chartes, 2011,
http://theses.enc.sorbonne.fr/2001/poulain, consulté en juin 2012.

760, Marie-Claude Genét-Delacroix. « Histoire et fonction de la direction des Beaux-Arts (1870-1905) », op. cit., p. 42-
47.

761, Paul Léon, Georges Huisman par quelgues-uns de ses amis, op. cit., p. 157-161.
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avertl, il avait publié¢ un livre sur les Monuments de Paris qui est devenu classique aussi
bien pour les étudiants que pour les amateurs d’art. Ils y trouvent non seulement une
somme mais une méthode, une analyse, des principes.

Esprit librement ouvert, sans prescription ni proscription, il s’attache a I’étude
des légendes transmises d’age en age qui, ayant bercé I’enfance, enchantent la maturité.
Au terme méme de sa vie il publiait un ouvrage consacré a Mme Roland, renouvelant
et enrichissant les données jusqu’alors acquises.

§’il avait le don d’écrire, il avait celui d’enseigner non seulement par le livre, mais
par le contact direct, par cette intime communion qui, aux années de jeunesse, marquent
nos ames pour la vie.

Homme de culture et de pensée, il se révéla homme d’action. Accessible a tout
et a tous, de plain pied avec autrui, sachant supprimer les distances, n’ayant rien d’un
pédagogue, d’un doctrinaire, d’un pontife, il allait toujours droit au but : poser, exposer,

résoudre. Tres accueillant aux requétes, il en fixait pourtant le terme qu’il n’entendait

pas dépasser. 11 était de ceux, trop rares, qui savent, §il le faut, dire non*.

Georges Huisman, lui, n’a malheureusement pas écrit ses mémoires, méme s’il
en a caressé le projet lors de sa réclusion dans le Midi sous 'Occupation, méme s’il
a ébauché Somvenirs, en une sorte d’inventaire de ses jeunes années’®. Dans ses
papiers, ce texte était accompagné d’un autre, intitulé : « Beaux-Arts, comment en
est-on arrivé 1" ? » Trois feuillets noircis d’une écriture serrée. Si serrée que les mots
semblent avalés, comme si la main courrait aprés la pensée. Le texte a
vraisemblablement été écrit d’un jet, et jamais poursuivi. Il est plein de colere, auteur
stigmatisant la médiocrité, cette médiocrité qui, a ses yeux, étrangle le service de 'Etat
par un systeme de recrutement interne rétrograde et une absurde bureaucratie:
« Quun directeur expose un projet de réformes ou de réalisations a ses
collaborateurs, ceux-ci s’empressent de discuter, de multiplier les questions pour
rendre toute exécution impossible. Loin de faciliter la tache de leur chef de bureau,
ils réclament des papiers insignifiants et soulévent des probléemes sans aucun intérét
pour user son énergie dans des taches inutiles et éradiquer de son bureau toute
velléité d’action efficace et de réformes utiles au bien général’®. » De fait, Paul Léon
donne une description assez similaire : « Le travail avec les collaborateurs : affaires
innombrables et diverses. La aussi, c’est une voltige de 'esprit. Il est rare qu'une
question puisse étre étudiée pour elle-méme, que la solution n’en soit pas faussée par
les interventions personnelles qui s’opposent a la logique, a ’équité, a 'intéret général.
Au surplus 'administration constitue un systeme de barricades dressées devant les
affaires pour empécher d’aboutir’®.

Toutefois, ce type de mépris n’est pas du tout habituel chez Huisman : il reflete
en réalité la situation d’un homme injustement destitué. A certains égards, le ton de
ce bref texte fait penser a celui de certains passages écrits par Jean Zay dans Sowvenirs
et solitude™, ou gronde la révolte. Si ce type d’agressivité est le fruit d’un contexte

»

762, 1bid. p. 157-158.

763, Texte qui représente une des sources premicres de la premiere partie.

764, Georges Huisman, Beaux-Arts, comment est-on arrivé la 7, AFH.

765, 1bid.

766, Paul Léon, Du Palais Royal an Palais Bourbon, op. cit., p. 218.

67 Jean Zay, Souvenirs et Solitude, Paris, 1945, réed. Le Roeulx, Talus d’Approche, 1987, nouv. éd., Paris, Belin, 2010.
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tragique, elle exprime aussi la conscience du devoir chez Huisman, qui préconise a
ce moment précis une organisation de l'administration civile calquée sur
Porganisation militaire, déployée en état-major et en directions, « avec aupres du
directeur quelques fonctionnaires d’¢élite, d’une compétence indiscutée pour mener a
bien avec lui les grandes questions ». Comme si, dans ces heures si sombres, il allait
chercher sa force de résistance dans I'expérience initiatique de la Grande Guerre :

On raconte qu’en 1918 le maréchal Foch avait coutume de dire au général

Weygand, son chef d’état-major: « Weygand allez faire un papier et moi je vais
sz,

phosphorer. » Phosphorer pour Foch, c’était regarder seul la carte pendant des heures,
réfléchir, méditer, prévoir, décider. Mais quand Foch avait pris sa décision, son état-
major savait le traduire en papiers clairs et définitifs sans que le Grand Chef perdit une
seconde a dicter, a raturer, a corriger. Si Foch avait été a la téte de Padministration civile,
il n’aurait jamais rencontré des collaborateurs en état de transformer ses décisions en

réalités’®®.

Quelques années plus tard, apaisé, il s’expliquera dans une interview a

PORTF’® sur son ceuvre 2 la direction des Beaux-Arts. Méme fugace, cette évocation
lui ressemble bien davantage que les lighes sombres écrites sous ’'Occupation :

Pour moi, si vous me demandez les événements qui m’ont le plus frappé
et touché, je vous répondrais [...] ce que j’al pu réaliser complétement quand j’étais
directeur général des Beaux-Arts : exposition de 'art italien a Paris en 1935 ; les chefs-
d’ceuvre de I'art francais en 1937 ; le décor de la voie publique parisienne pour le séjour
a Paris des souverains anglais en 1938. Grace aux hommes qui travaillaient avec moi,

j’ai pu aller jusqu’au bout et accomplir ces taches. Ce qu’il y a de plus précieux dans la

vie : entreprendre et aboutir”".

Périmétre et organisation de ’administration

La direction des Beaux-Arts que trouve Huisman en 1934 n’est donc plus celle
encore balbutiante du XIX¢siccle. Elle est la résultat de la mise en place progressive
au siccle précédent de la théorie du service public, de son organisation en bureaux,
de la professionnalisation de ses agents. Cette administration autonome et
compétente dispose d’un vaste champ d’intervention : monuments historiques et
batiments civils, théatre, musique, littérature, travaux d’art, musées, enseignement
artistique, cérémonies publiques et en partenariat avec d’autres ministeres la
radiodiffusion, le cinéma, la présence francaise a I’étranger. « Bon a tout faire est la
devise », comme I’écrit avec drolerie Paul Léon :

A vrai dire, c’est chose difficile. Le directeur des Beaux-Atts est une sorte de
touche-a-tout, un véritable Protée, son domaine est fort étendu : théatres, concerts,
écoles, musées, achats et commandes, construction et restauration de batiments. Le
programme de son action est immense. La réalit¢ le dépasse. Solennités,

768, Georges Huisman, Beaus-Arts, comment en est-on arrivé la 7, voir annexe.

79, On est a la fin de 'année 1949. Dans la perspective d’une interview radiophonique célebrant le demi-siecle en
interrogeant des personnalités sur les événements qui les ont le plus marqués (exception fait d’office des deux guerres
mondiales), Huisman jette sur le papier ses réponses.

710, Georges Huisman, « Notes personnelles en réponse a une enquéte de TORTF », circa 1949-1950, voir annexe X.
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commémorations, visites de souverains, autant de taches qui lui incombent. De la,
beaucoup d’imprévu dans le cours méme de la journée, 'ubiquité nécessaire, la décision
immédiate, aucun temps pour faire oraison, 'appel impérieux de I'incident qui surgit au
moment inattendu. Dans cette disposition d’esprit, 'obligation de résoudre maintes
questions techniques et financieres. [...] II faut passer a tout moment du peintre a
I'ingénieur, de l'acteur a Iélectricien, de la danseuse au comptable, et changer a tout
moment de compartiments et de théemes. Bon a tout faire est la devise.

L’action s’accompagne du verbe. Pas de jour ou il ne faille, selon I'expression
consacrée, prendre la parole en public, et 'art est précisément d’accorder parole et

public, de vatier 'une selon 'autre”".

Une organisation en étoile

Cest avec L’Etat ginéral des fonds des Archives nationales™ et le travail de
reconstitution de Matie-Claude Genét-Delacroix 7° qu’on peut approcher
I'organisation de 'administration centrale en place dans les années 1930. La direction
générale est ainsi constituée de sept bureaux en propre’. Elle dispose également
d’un bureau du personnel et de la comptabilité, mutualisé au sein de ’Education
nationale, et de deux services extérieurs :

772

- le bureau : le secrétariat général ;

- 2¢bureau : enseignement, manufactures nationales et mobilier national ;

- 3¢bureau : travaux d’art, musées et expositions ;

- 4¢bureau : musique, spectacles et radiodiffusion, et le service de controle des films ;

- 5¢bureau : batiments civils et palais nationaux ;

- 6° bureau : monuments historiques et sites ;

- 7¢bureau : contrdle des travaux d’architecture ;

- Un bureau du personnel et de la comptabilité : ce bureau délégué de I’'Education nationale
établit les budgets, prépare les projets de lois nécessaires a l'obtention de crédits
supplémentaires et tient la comptabilité des Beaux-Arts ;

- Le service extérieur d’action artistique a I’étranger. Créé en 1918, il suit pour le compte du
ministére de 'Instruction publique et des Beaux-Arts ’Association francaise d’expansion
et d’échanges artistiques (AFEEA) créée en 1922, avec sa seconde tutelle du ministére des
Affaires étrangeres (et son service des échanges artistiques). L’association prend en 1934 le
nom d’Association francaise d’action artistique (AFAA)7> a I'initiative de son président
Henri de Jouvenel (1876-1935)77¢, alors ambassadeur en Italie. Philippe Erlanger”7 en
prend la direction de en 1938 ;

- le service extérieur d’archives photographiques et cinématographiques dirigée par la
photographe Laure Albin-Guillot".

7. Paul Léon, Du Palais-Royal an Palais-Bourbon, op. cit., p. 207.

772, Etat général des fonds des Archives nationales, Paris, 2010, consultable en ligne.

773, Marie-Claude Genét-Delacroix, Art et Etat sous la ITI° République. .. gp. cit., p. 208-212.

774, Georges Huisman réunit au sein d’un méme service les monuments historiques et les batiments civils dans I'idée
de faire une grande direction de I’Architecture. Les usages font cependant croire que 'organisation tend vers cette
volonté tout en perpétrant une partie des habitudes de fonctionnement des agents de la direction centrale.

775, Bernard Piniau, Ramon Tio Bellido (avec la contribution de), L Action artistique de la France dans le monde. Histoire de
['"Association fran¢aise d'action artistigne (AFAA) de 1922 a nos jours, Paxis, 1.’Harmattan, 1998.

776, Henri de Jouvenel (1876-1935) est un journaliste, homme politique et diplomate francais qui a beaucoup ceuvré
pour les arts et les sciences, en particulier dans le cadre international de la SDN. Nous le retrouverons dans le cadre
du rapprochement franco-italien de 1934-1935, voir infra, troisieme partie, chapitre 1.

777, Philippe Erlanger (1903-1987) a ce titre sera le délégué a I'organisation et la préparation du festival de Cannes de
1939. Voir infra troisieme partie, chapitre 3.

778, Henri Verne (1880-1949) est le directeur des Musées nationaux depuis 1926 jusqu’a sa retraite en décembre 1939.
Voir infra.
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En termes de missions, 'organisation en bureaux répond aux trois fonctions
distinctes de la direction des Beaux-Arts telles que définies par Marie-Claude Genét-
Delacroix : Paction artistique, la fonction conservatrice et la fonction pédagogique.
1Etat général des Sfonds des Archives nationales décrit les attributions des différents
bureaux de 'administration centrale. Voici les grandes lignes de leur intervention :

Le burean des travaux d'art est en charge des commandes et des acquisitions
d’ceuvres d’art par I’Etat, de leur placement dans les institutions publiques en France
comme a Pétranger, ainsi que de leur transport, de leur encadrement et de leur
entretien dans le cadre des dépots d’ceuvres. Sous le mandat de Georges Huisman,
un dépot unique, le Dépot des ouvrages d’art, est centralisé en 1936 au 1 rue Berbier-
du-Mets, a I'arriere de la manufacture des Gobelins et a coté du dépot du Mobilier
national. Le bureau des travaux d’art a également en charge les relations avec les
sociétés artistiques, 'organisation des expositions a Paris, en province et a I’étranger,
et la tutelle de la Réunion des musées nationaux (RMN)"”. Le directeur général est
membre de droit du conseil de la RMN, ou il siege aux cotés du président, le banquier
et mécene David David-Weill (1871-1952), de son secrétaire général Albert S.
Henraux™ et de son directeur Henti Verne™!, remplacé a son départ a la retraite en
1939 par Jacques Jaujard (1895-1967)"2 Le Conseil des musées nationaux fait partie
de ces organismes consultatifs rattachés a la direction des Beaux-Arts'™. Au cours de
son mandat, Huisman s’appuiera en particulier sur celui-ci pour développer sa
politique en faveur des musées de province d’une part, et de 'organisation de la
protection des ceuvres d’art en temps de guerre d’autre part.

Le bureau théatre, musique et radiodiffusion soutient la création, dans le domaine des
lettres, des arts lyrique et chorégraphique. Il contréle I'application des droits d’auteur,
la radio et la production cinématographique. Sa compétence s’exerce dans la gestion
des théatres nationaux subventionnés: I’'Opéra, I'Opéra-Comique, la Comédie
francaise, ’'Odéon et le théatre populaire du Trocadéro. Il intervient aussi dans
Ienseignement au travers du Conservatoire national, de I'Inspection des écoles
municipales, régionales ou nationales et du soutien accordé aux sociétés musicales
associatives ou privées. Jacques Rouché (1862-1957)" directeur de 'Opéra, et les
musiciens Henri Rabaud (1873-1949), directeur du conservatoire, et Alfred Cortot
(1877-1962)™, responsable du service aux armées, sont les intetlocuteurs privilégiés
de Georges Huisman pendant son mandat.

779, La RMN comprend le Louvre, les musées du Luxembourg et du Jeu de Paume, Cluny, les Monuments francais, les
Atrts et traditions populaires, Guimet, les musées Gustave Moreau et Rodin, les chateaux de Versailles, Maisons Laffite,
Compiegne Saint Germain, Malmaison, et Blérancourt.

780, Albert Sancholle-Henraux (1881-1953) est un mécene et président de la Société des Amis du Louvre depuis 1932.
II est une des premiéres personnalités responsable de la protection des ceuvres d’art puis de la Commission de
Récupération artistique aprés la Seconde Guerre mondiale. Voir /nfra troisieme partie, chapitre 4.

81, Henri Verne (1880-1949) est le directeur des Musées nationaux depuis 1926 jusqu’a sa retraite en décembre 1939.
Voit infra deuxieme partie, chapitre 2 et troisieme partie, chapitre 4.

782, Jacques Jaujard (1895-1987) est directeur adjoint d’Henri Verne.

83 Agnes Callu, La Réunion des musées nationanx 1870-1940. Genése et Fonctionnement, Paris, mémoires et documents de
I’Ecole des Chartes, 1994. ) http:/ /www.ihtp.cats.fr/spip.php%3Farticle640.html, consulté le 29 janvier 2013.

784, Jacques Rouché avec le directeur de ’Odéon, Paul Abram, figurent parmi les protagonistes des spectacles organisés
dans la cadre de la réception des Souverains britanniques a Paris en juilet 1938. Voir /nfra troisiecme partie, chapitre 2.

85, Voir infra troisiéme partie, épilogue.
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Les bureaus des batiments civils et des monuments bistorigues sont dirigés par des
architectes. Le premier est spécialisé dans la construction et assure l'entretien de
I'ensemble du domaine public en termes de batiments. Le second est spécialisé dans
la restauration et réservé aux architectes en chef des monuments historiques, qui
prennent en charge I’étude, le classement et la restauration des monuments. Le grand
dirigeant de ces services fut avant tout Paul Léon, qui eat la charge de la
reconstruction apres les ravages de la Premiere Guerre mondiale. Dans le second
temps de 'entre-deux-guerres, le gout de Huisman pour I'architecture vivante et sa
volonté de trouver des réponses au chomage des architectes et artistes le portera
davantage a étudier les questions de la construction moderne. Son ami, ’architecte
des batiments civils et palais nationaux Jacques Carlu sera son principal allié.

Le burean de Ienseignement artistique est une compétence essentielle de la DGBA,
qui exerce sa tutelle pédagogique, administrative et financiere sur les grandes écoles
artistiques francaises’™®. I.’éducation artistique est un enjeu majeur du mandat de
Huisman, tel qu’il 'exprime dans son discours politique de 1937 devant les étudiants
de I’Ecole des Beaux-Arts™. 1l préside d’ailleurs dans le cadre de Pexposition de 1937
le bureau de « 'enseignement artistique a tous les degrés »™. Il n’aura pas le temps
de faire aboutir de projet de réforme, face au blocage en particulier du directeur de
IPESBA, Paul Landowski (1875-1961)™, puis a 'arrivée de la guerre.

Le Mobilier national gére de son coté le parc mobilier de PEtat en dépot dans
diverses institutions publiques. 1l est a la fois un conservatoire, (dépots et ateliers) et
un commanditaire. Cette prérogative est confortée sous le mandat de Huisman, car
les manufactures nationales lui sont rattachées en 1937, a l'exception de la
manufacture de Sevres en 19417, Guillaume Janneau™' représente le premier
collaborateur réformateur aupres de Huisman sur ces questions.

Enfin, les fétes et cérémonies publigues sont isolées dans la nomenclature des
Archives nationales car elles constituent un nombre important de dossiers d’archives
de la direction générale des Beaux-Arts. Si cette derniere n’a aucune autorité politique

780, Elles comprennent : I’Académie de France a Rome, I'Fcole supérieure des Beaux Arts de Paris (et pour
’architecture, les ateliers des écoles de province), I’Ecole supérieure des arts décoratifs, les écoles nationales des Beaux-
Arts de Lyon, de Dijon, de Bourges et d’Alger, les écoles nationales d’arts décoratifs de Limoge, d’Aubusson, et de
Nice, I'Ecole nationale d’art industriel de Roubaix, les écoles des manufactures des Gobelins, de Sévres, de Beauvais.
Par ailleurs, en accordant des subventions ou en passant des conventions, 'administration des Beaux-Arts exerce son
contréle sur nombre d’écoles régionales ou municipales de beaux-atts, d’arts décoratifs ou de dessin, voir AN, Etar
général des fonds des Archives nationales, op. cit., p. 13.

787, Georges Huisman, « Les rapports de Part et de I'Etat », conférence de la salle Pleyel, Enrgpe, Paris, Juin 1937 et
Bulletin de la grande masse de I'Ecole nationale des Beansc-Arts, Paris, juin et juillet 1937, p.1274-1278 et p. 1288-1295.

88, Dans 'organisation de L’exposition de 1937, Huisman a plusieurs attributions dont celle au sein du Groupe III
« Formation artistique et technique » de présider la section 11, intitulée enseignement artistqiue a tous les degres.

8. Voit infra, chapitre 4

70, Le Mobilier national prend donc la tutelle de la manufacture de tapisserie de haute lisse des Gobelins ainsi que des
ateliers de restauration de Paris et d’Aubusson, de la manufacture de tapis a points noués de la savonnerie de Paris,
rattachée aux Gobelins, de la manufacture de tapisserie de basse lisse de Beauvais et de la manufacture de céramique
de Sevres (rattachée en 1941).

™1, Guillaume Janneau (1887-1968), dipléomé de I'Ecole du Louvre, fut inspecteur adjoint, puis inspecteur des
Monuments historiques, administrateur général du Mobilier national et des manufactures nationales de Beauvais et des
Gobelins, puis de Sevres, professeur titulaire (jusqu’en 1958) et professeur honoraire de la chaire d’art appliqué au
Conservatoire national des arts et métiers. 11 a laissé une Histoire des arts technigues. 11 collabora également a diverses
revues d’arts et d’arts décoratifs.
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en la maticre, elle est responsable cependant de leur conception esthétique et de leur
déroulé. Dans les années trente, I'apparition de la propagande, évoquée plus haut,
confeére a cette mission de la direction générale des Beaux-Arts un caractere
extrémement sensible en exposant fortement le directeur de 'administration centrale.
Nous le constaterons par exemple dans le cadre de 'organisation de la réception des
nouveaux souverains britanniques en France, a été 1938.

Des effectifs de cadres en recul et un besoin de compétences

Selon Marie-Claude Genét-Delacroix, 'administration centrale emploie sur la
période quelque quatre-vingts personnes, dont seulement neuf cadres supérieurs : un
directeur général et huit chefs de bureau, assistés de neuf sous-chefs de bureau, vingt-
deux rédacteurs, deux commis d’ordre et comptables, treize dactylographes et vingt-
deux employés divers. Si on ajoute a cet effectif ceux de la direction des grandes
institutions culturelles et écoles d’art nationales, dont les responsables en réferent au
directeur des Beaux-Arts, Georges Huisman supervise alors 'activité d’une centaine
de personnes.

Ces effectifs sont en régression, comme dans 'ensemble de I'administration
civile. Ce recul se produit au détriment du nombre de cadres supérieurs (au nombre
de vingt en 1912, ils passent a neuf en 1939, soit un recul de plus de la moitié) et
d’employés non qualifiés. En revanche, les restrictions budgétaires favorisent une
inflation du nombre de cadres moyens, qui occupent les postes de rédacteur™

Cette réduction des effectifs n’entraine pour autant ni perte de compétences ni
recul du pouvoir de 'administration centrale. Au contraire, méme. La conjonction
de ’hypertrophie du CSBA et des restrictions budgétaires imposées de fagon quasi
permanente a 'administration depuis 1914 suscite a cette période une floraison de
conseils ou de commissions consultatives, convoqués par les différents bureaux.
Pour la direction générale, c’est une manicre de s’associer des compétences
appropriées et un soutien d’experts a titre consultatif, sans pour autant accroitre ses
effectifs : « La mise en place de cette nébuleuse se fait sans qu’aucun nouveau
traitement ne soit nécessaire. La réduction de I'appareil administratif n’empéche donc
pas et favorise peut-étre au contraire le rayonnement de l'action de la direction sur
I’ensemble du champ artistique et des structures professionnelles™. »

C’est effectivement I'impression que 'on retient a la consultation des archives du
cabinet de Georges Huisman aux Archives nationales : la direction générale des
Beaux-Arts ne travaille pas seule ; elle exerce son patronage sur les actions artistiques
publiques, bien str, mais aussi vient en soutien d’actions artistiques menées par des
associations privées. Sa caution lui permet, sans frais, d’encourager ces initiatives. Ce
partenariat public-privé propre a la politique libérale de la 111° République s’illustre
par exemple depuis la Grande Guerre, dans les relations de 'administration frangaise

792, Marie-Claude Genét-Delacroix, At et Etat sous la III République. .., op. cit., p. 209.
793, 1bid., p. 209.
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avec les mécenes américains comme John D. Rockefeller Jr. (1874-1960)™* ou le

couple formé par Florence (1875-1930) et Georges (1858-1941) Blumenthal™>. 1l
s’exprime également dans le cadre des conseils d’administration des institutions
culturelles et de leur association afférente, dont le Louvre au premier chef. On
retrouvera ce phénomene dans les mesures de protection des ceuvres d’art en temps
de guerre, ou deux collectionneurs et mécenes offriront leur temps, leur savoir-faire
et un soutien financier : David David-Weill, le président du conseil de la direction
des Musées nationaux, et Albert S. Henraux, celui de la Société des amis du Louvre’™®.

Le budget des Beanx-Arts : stagnation et restrictions

Au cours du mandat de Georges Huisman, la question du budget des Beaux-
Arts se pose sous trois aspects. Le contexte économique de entre-deux-guerres —
de 'immédiat apres-guerre a la crise mondiale des années 1930 — ne favorise pas
I'augmentation du budget des Beaux-Arts et induit au contraire la baisse des
dépenses™”. De plus, deux types d’événements politiques influeront directement sur
la masse budgétaire dont il a la charge. D’apres les chiffres dont on dispose, on
constate en premier lieu un «effet Front populaire » : sans surprise, la masse
budgétaire de lannée 1937 augmente, puisque IEtat a profité de Teffet de
I'exposition internationale pour engager des dépenses structurelles nouvelles, Musée
d’art moderne et Musée des arts et traditions populaires en téte. En second lieu, la
politique extérieure de la France et le contexte international entrainent des dépenses
qui nécessitent le vote des assemblées pour 'ouverture de crédits exceptionnels.
Nous aborderons deux cas de figure de cette gestion exceptionnelle de la direction
des Beaux-Arts dans des contextes différents : la gestion des budgets de défense
passive, des 1935 et la ligne de crédits exceptionnels votés pour 'organisation de la
réception des souverains britanniques en 1938.

En termes budgétaires, si le directeur général des Beaux-Arts a la tache de
préparer son budget, les décrets ou lois nécessaires a sa stratégie administrative et
politique, on ne veut pas oublier que le poids et la personnalité de son ministre sont
évidemment premiers. Il faut aussi faire remarquer le role influent du rapporteur du
budget des Beaux-Arts a I’Assemblée, le communiste Joanny Betlioz (1892-1965)"".

794 Marie-Claude Genét-Delacroix, « Le mécénat artistique américain dans les archives privées Paul Léon », in F.
Cochet, M.-C. Genét-Delacroix et H. Trocmé, Les Américains et la France, 1917-1947. Engagements et représentations, Patis,
Maisonneuve & Larose, 1999, p. 64-73.

75, Maximilien Gauthier, La Fondation américaine Blumenthal pour la pensée et l'art francais, Paris, PUF, 1974, voir aussi le
chapitre 2 infra.

76, Dans ses mémoires, le conservateur chargé du plan d’évacuation des collections publiques Pierre Schommer évoque
le soutien de David-Weil et a plusieurs reprises la disponibilité et la générosité de Albert S. Henraux, notamment dans
le cadre de Popération de transferts des chefs d’ceuvres d’art espagnols des Pyrennées vers Genéve, voir Pierre
Schommer, I/ faut sauver la Joconde ! Carnets (1937-1945), Paris, Editions du CTHS, 2014, p. 59-66.

797, Exactement comme pour la question des effectifs vue supra.

78, Professeur d’allemand, Joanny Betlioz entre en 1923 comme rédacteur a L'Humanité. 11 est élu en 1935 au Conseil
général de la Seine. Chargé du rapport sur le budget des beaux-arts, il présente tous les ans, au moment de sa discussion,
des observations fort pertinentes sur l'insuffisance de la dotation aux caisses de retraites des attistes, les consetvatoites
de province, les théatres subventionnés, les musiques populaires, le corps des musées, le théatre populaire (1936) ;
l'enseignement du dessin et de la musique, les bourses des éléves des beaux-arts, les théatres de province, la
manufacture de Sevres (1937) ; les ressources de la radiodiffusion et ses programmes artistiques, son statut (1938). 11
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Dans leurs travaux, Marie-Claude Genét-Delacroix et Pascal Ory ont chacun cité le
rapport de cette personnalité communiste trés engagée. A ce stade, un extrait permet
de prendre la mesurer de la bataille engagée autour de la part des dépenses culturelles
dans le budget global de I'Fitat :

La presse au service des puissances d’argent a feint de marquer une grande surprise
en voyant que cette année le rapport sur le budget des Beaux-Arts avait été confié a un
député communiste. Elle a cru pouvoir se permettre une certaine ironie a ce propos.
Elle eGt mieux fait de signaler dans quelle proportion 'apport de I’'Etat en faveur des
différentes branches de I'art avait été diminué sous prétexte d’économies depuis de
nombreuses années, jusqu’a arriver a des chiffres absolument indignes des besoins de
développement culturel et de la mission historique de notre pays.

Avec un total d’environ 132 millions, nous restons encore au-dessous des crédits
de 'année 1934, qui se montaient a 137 millions, et a plus forte raison de ceux des
exercices antérieurs. Sur 48 milliards de prévisions figurant au budget général, la part
des Beaux-Arts ne ressort qu’au chiffre dérisoire de moins d’un demi pour cent”” !

Une fonction de représentation

Le poste de directeur général implique une tache de représentation quasi
quotidienne et la participation a la vie mondaine et culturelle du pays. Grace a son
poste de secrétaire général de la présidence de la République, Georges Huisman a été
préparé a cette dimension représentative. 1l connait et apprécie cette vie mondaine,
n’ignore rien ni du protocole ni du ballet de courtisans attaché aux cercles de pouvoir.
Il est également passé maitre dans la préparation des discours®™ et dans les relations
avec la presse. Il en a d’ailleurs le gott et montre des facilités et qualités d’éloquence
publique certaines. Maitrisant bien les codes de sa fonction, il semble, d’apres les
témoignages, qu’il tienne a se montrer personnellement accessible, adoptant une
attitude affable et sans prétention qui le rend sympathique a tout type
d’intetlocuteur®’. De ces descriptions, il ressort toutefois que sa prestance physique
est moins naturelle et lui est certainement plus problématique. Il est décrit projetant
sa téte en arricre, vraisemblablement pour se grandir, et cette allure type se retrouve
dans les représentations d’Yves Brayer et des freres Martel. Il apparait souvent téte
nue sur les photos, ne pouvant se résoudre a porter un chapeau et méme le haut-de-
forme des tenues de cérémonie, qu’il tient le plus souvent a la main, comme le raconte
Marcelle Huisman®?, A Pexception des clichés officiels, on remarque sur les
photographies que la cigarette est son attribut fétiche.

s'intéresse en outre au projet de loi portant réorganisation des théatres lyriques nationaux dont il est également le
rapporteur (1937 et 1938).Arrété le 6 octobre 1939, le député communiste est déchu de son mandat le 20 février 1940,
condamné en avril suivant a 5 ans de prison, et déporté en Algérie en 1941, voir notice biographique extraite du Jean
Jolly http:/ /www.senat.fr/senateur-4eme-republique/betlioz_joanny0474r4 html, consulté en juin 2014.

79, Joanny Betlioz, « Les Communistes et les Beaux-Arts », Cabiers du bolchévisme : organe théorigue du Parti communiste
Sfrangais (SFIC), Paxis, n°2, 20 février 1937, p. 154, http://gallica.bnf.fr/ark:/12148 /bpt6k128105/f1.image, derniére
consultation juin 2013.

800, Les papiers de Valmondois conservent en particulier un dossier complet comprenant les éloges funcbres des
sénateurs décédés pendant sa présence aupres du président du Sénat Paul Doumer, puis de Jules Jeanneney.

801, C’est en particulier 'impression qu’on garde a la lecture de Georges Huisman par quelgues uns de ses amis, op. cit.

802, On le voit ainsi téte nue aux cotés de John D. Rockfeller Jr. au cours de la réception a Versailles en ’honneur du
mécene américain. Voir nfra.
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Ces activités de représentation sont constituées d’inaugurations de batiments
ou de monuments, de vernissages— salons, expositions, galeries—, de
commémorations de plus ou moins grande importance, a Paris comme en province.
Pour donner un apercu de ce que pouvait étre son agenda, le recensement de ses
présences aux inaugurations dans Comedia semble le refléter assez fidélement. Cet
extrait remonte a son atrivée rue de Valois, en 19345, On imagine aisément avec
les événements liés a l'exposition internationale de 1937 et les manifestations
diplomatiques décuplées par les tensions politiques européennes que (Georges
Huisman est « réquisitionné » pratiquement chaque jour tout au long de son mandat.

Extrait d’un recensement des mentions de la présence de Georges Huisman dans les
manifestations artistiques, Comadia, 1934 (dates journal):

- 4 mars. Exposition des tapis d’Orient au musée des Gobelins avec M. Berthod.

- 6 mars. Inauguration nouvelles salles du Louvre avec M. Lebrun.

- 16 mars. Inauguration exposition Daumier a ’Orangerie.

- 17 mars. Inauguration exposition Daumier a la BN.

- 31 mars. Geneve, Huisman représente la France a la commission internationale
des monuments historiques.

- 13 avril. Inauguration du salon des Etudiants.

- 25 mai. Inauguration de 'exposition des femmes artistes modernes.

- 1% juin. Georges Huisman a remis a Paul Léon la médaille des meilleurs
ouvriers des Monuments historiques et discours.

- 10 juin. Présidence de la féte des Rosati de France.

- 10 juillet. Valenciennes, vernissage des expositions organisées en ’honneur du
250¢ anniversaire de la naissance de Watteau.

- 13 juillet. Remise des prix au lycée Montaigne.

- 19 juillet. Bailleul (59), inauguration du Musée flamand.

- 15 aon0t. Arrivée a Plombiéres-les-Bains.

- 28 aout. Alésia, présidence des manifestations archéologiques qui auront lieu
le 16 septembre

- 19 septembre. Dijon, inauguration du douzieme salon de ’Essor.

- 26 septembre. Valenciennes, exposition Watteau®™.

- 13 novembre. Inauguration la veille de la petite foire des arts
décoratifs organisée au Printemps par latelier Primavera, avec Mario

Roustan®”.

- 25 novembre. Inauguration de l'exposition des peintres de la réalit¢ a
I’Orangerie

- 5 décembre. Inauguration section francaise de la biennale de Venise, galerie
Charpentierg%.

803, Comuadia, les dates indiquées sont les dates de I’édition du journal.

804, « M. Huisman a célébré Watteau a Valenciennes », Comadia, 1¢ octobre 1934: « M. Georges Huisman, directeur
général des Beaux-Arts, vient de présider, a Valenciennes, la cloture des expositions rétrospectives organisées pour le
250¢ anniversaire de la naissance de son illustre concitoyen et le 150¢ anniversaire de la fondation des écoles
académiques a Valenciennes, avec le concours des Rosati de France que préside notre distingué confrére M. Albert
Acremant. »

805, « La petite foire des arts Décoratifs a été inaugurée hier au Printemps par M. Roustan et M. Huisman », Comadia,
13 novembre 1934 : « De nombreuses personnalités appartenant au monde des arts, des lettres et de la politique,
assistaient a cette inauguration. Edmond Labbé, Paul L.éon, André Dezarrois, Laprade, Léveillé, Raoul Dufy, André
Lhote, René-Jean, Waldemar George, Paul Fiérens, Yvanhoé Rambosson, Maximilien Gauthier. »

806, « M. Huisman a inauguré la section francaise de la biennale de Venise présentée a Paris au bénéfice des artistes
malheureux », Comadia, 6 décembre 1934: « L’heureuse initiative de M. Huisman, qui montre le noble travail de M.
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Enfin, a son arrivée rue de Valois, le directeur des Beaux-Arts a tenu a inclure
dans son agenda des visites d’ateliers ou d’expositions. Par gott et peut-étre aussi
pour se distinguer de son « régnant » prédécesseur, Paul Léon, il a voulu étre le
directeur général de l'art vivant. Il a donc entretenu une réelle proximité avec les
artistes qui passait en premier lieu par leur rencontre sur leurs lieux de travail. De tres
nombreuses traces de cette activité sont aux Archives nationales, soit dans celles du
cabinet de Huisman (il laisse une note de service suite a ses visites pour réaliser un
achat ou autre consigne), soit dans la série décennale des achats aux artistes (1931-
1940). Un dépouillement exhaustif de cette série décennale serait un éclairage
passionnant du systéme de la politique d’achat de I'Etat, mais nous n’avons pu réaliser
que I’équivalent de sondages, confirmant trés clairement cette implication
personnelle de Huisman auprés des artistes et dans les achats de I’Etat. Attitude
engagée d’un Etat « amateur passionné », que le directeur des Beaux-Arts revendique
haut et fort dans le discours de Pleyel.

Un dessein ministériel

L’autonomie de 'administration centrale s’est naturellement renforcée du fait
de I'instabilité politique intrinseque au régime de la 1I1° République. Le nombre de
ministres de I'Instruction publique ou de I'Education nationale est de fait bien plus
élevé que celui des directeurs des Beaux-Arts. Sur la seule période 1900-1933, les huit
directeurs des Beaux-Arts ou sous-secrétaires d’Etat ont officié sous cinquante et un
ministres successifs®”’. Seuls trois ministres, tous les trois avocats de formation, sont
restés a leur poste un peu plus de trois ans : Georges Leygues (1857-1933), L.éon
Bérard (1876-1960) et Jean Zay (1904-1944). IIs ont fait chacun équipe avec un seul
directeur des Beaux-Arts, respectivement : Henri Roujon, Paul Léon et Georges
Huisman.

Pour autant, I'influence de longue durée exercée sur ces collaborateurs par le
ministre Anatole de Monzie (1876-1947)%% est inversement proportionnelle au
temps relativement court au cours duquel il est resté en poste® : vingt mois pour
officialiser les tendances philosophiques et pédagogiques apparues depuis 1918
autour des Compagnons de I'Université, et dont Georges Huisman était I'un des
principaux relais au sein du Parti radical®'’. A I'origine du changement d’appellation
du ministere en 1932 — on abandonne la terminologie « Instruction publique » au
profit de celle d’« Education nationale » — Monzie témoigne de la marche nouvelle

Hautecceur a Venise, se double d’une manifestation de charité. C’est en effet au bénéfice des ceuvres créées en faveur
des artistes touchés par la crise que cette exposition est organisée. »

807, Voir annexe.

808, Nous allons revenir plus loin sur cette personnalité.

809, Monzie est aux commandes de I'Education nationale et des Beaux-Arts sans discontinuité du 3 juin 1932 au 29
janvier 1934, successivement dans le troisiéme gouvernement Edouard Herriot (3juin-14 déc. 1932), le gouvernement
de Joseph Paul-Boncour (18 déc. 1932-28 janv. 1933), le premier gouvernement Fdouard Daladier (31 janv.-24 oct.
1933), le premier gouvernement Albert Sarraut (26 oct.-24 nov. 1933) et le deuxiéme gouvernement Camille
Chautemps (26 nov. 1933-27 janv. 1934).

810, Voir supra, premiere partie.
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vers plus d’égalité scolaire, de gratuité, de féminisation et d’équilibre des disciplines,
y compris sportives. Il prépare ainsi le ministere Jean Zay. Les deux hommes ont
dailleurs partagé le méme directeur de cabinet : Marcel Abraham (1898-1955). A
partir de 1934, I'ancien ministre influent est a lorigine de la publication de
'Encyclopédie francaise, mise en ceuvre par Lucien Febvre®! réunissant une pléiade
exceptionnelle d’auteurs et dans laquelle Huisman écrit un article sur ’art médiéval™?
dans le volume sur les arts et la littérature orchestré par Pierre Abraham et publié en
19358,

Si, comme le montre le cas Anatole de Monzie, le temps n’érait pas toujours
'atout indispensable, la moyenne constatée sur la période 1900-1934 n’en affiche pas
moins un rythme de changement du ministre de tutelle tous les six mois. Cela
explique 'autonomie du directeur des Beaux-Arts et de son administration. Du haut
de ces vingt-sept années de carricre accomplies dans 'administration des Beaux-Arts,
dont treize a la diriger®'?, Paul Léon s’en enorgueillit avec humour :

Tout d’abord le ministre. C’est un hote de passage. La plupart, absorbés par la
politique, s’intéressent peu aux détails administratifs. Pas d’histoires, telle est la
consigne, la grande pensée du regne. Soigner le courrier parlementaire, répondre,
toujours répondre, et dans des délais rapides. Si ’affaire n’est pas mure, répondre qu’on
répondra. [...] Un changement de ministére est une opération saisonnicre,
éminemment parisienne, sinon profitable a la France. De 1905 a 1938, comme
fonctionnaire des Beaux-Arts ou comme commissaire d’exposition, jen ai servi

cinquante-huit®!.

Georges Huisman et les ministres de I'Education nationale

Pour sa part, Huisman a servi onze gouvernements et neuf ministres. Si certains
n’ont fait quun passage éclair au ministére, un se détache clairement: Jean Zay
(1904-1944). Aprés avoir été nommé par Albert Sarraut sous-secrétaire d’Ftat a la
présidence du Conseil®'®, le plus jeune ministre de la III¢ République — 31 ans — est
choisi par Iéon Blum pour prendre en charge I'Education nationale le 4 juin 1936. Tl
occupe ce poste dans le premier cabinet Blum (4 juin 1936-21 juin 1937), puis dans

811, Collectif, « Lucien Febvre et L’ Encyclopédie frangaise », Cabiers Jaurés, janvier-juin 2002, n°163-164, 160 p.

812 Georges Huisman, « L’art médiéval », iz A. de Monzie et L. Febvre (dit.), L’Encyclopédie frangaise, vol. 16, Atrts et
littératures dans la société contemporaine dirigé par Pierre Abraham, Paris, Société nouvelle de L’Encyclopédie francaise,
1935. Les papiers privés de Georges Huisman contiennent une partie de la lettre non datée de de Lucien Febvre a
Georges Huisman, lui commandant sa participation a L’Encyclopédie. Huisman rédige la nécrologie de Lucien Febvre
pour Les Lettres frangaises e 11 octobre 1957 (voir archives et bibliographie).

813 Anatole de Monzie est une personnalité trés ambigué. Au cours d’un entretien, Jean-Louis Crémieux-Brilhac nous
confiait : « Il nous séduisait tous, mais c¢’était une ordure». Figure politique du monde intellectuel et artistique de gauche,
pacifiste, il évolue a partir de 1938 vers la droite nationale. Dans Souvenirs et solitude, Jean Zay dénonce avec colere la
trahison de Monzie a 'occasion de sa lecture, a la prison de Riom, du livre de souvenirs que I’ancien ministre vient
tout juste de faire paraitre. Jean Zay définit Monzie « passionné plus encore pour les personnes que pour les idées »
(Souvenirs et Solitude, journal du 11 adut 1941, p. 144-145). Voir aussi Anatole de Monzie, Ci-devant, Paris, Flammarion,
1941.

814, Cest le directeur général Paul Léon qui a exercé le plus long « régne » a la téte de la direction des Beaux-Arts : treize
années de 1919 a 1932.

815, Paul Léon, Du Palais Royal an Palais Bourbon, op. cit., p. 218.

816, Dans le deuxiéme cabinet Sarraut du 24 janvier 1936.
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les troisieme et quatrieme cabinets Chautemps (22 juin 1937-14 janvier 1938 et 18
janvier 1938-10 mars 1938), dans le second cabinet Blum (13 mars 1938-8 avril 1938)
et enfin dans le troisieme cabinet Daladier (10 avril 1938-20 mars 1940). Jean Zay
quitte le gouvernement le 2 septembre 1939 et rejoint son régiment d’artillerie.

Les ministres de ’Education nationale et des Beaux-Arts.

De janvier 1934 a juillet 1940 (nomination de Huisman le 4 février 1934)
Du 3 juin 1932 au 29 janvier 1934 Anatole de Monzie
Du 30 janvier au 8 novembre 1934 Aimé Berthod

Du 8 novembre 1934 au 1* juin 1935 André Mallarmé

Du 1* juin au 7 juin 1935 Marius Roustan

Du 7 juin au 13 juin 1935 Philippe Marcombes
Du 17 juin 1935 au 24 janvier 1936 Marius Roustan

Du 24 janvier au 4 juin 1936 Henri Gernut

Du 4 juin 1936 au 10 septembre 1939 Jean Zay

Du 13 septembre 1939 au 21 mars 1940 Yvon Delbos

Du 21 mars 1940 au 5 juin 1940 Albert Sarraut

Du 5 au 16 juin 1940 Yvon Delbos

Le Front populaire donne un souffle et des moyens nouveaux a la direction des
Beaux-Arts. Car la personnalité de Léon Blum est la figure emblématique d’une
politique culturelle moderne : I'intellectuel socialiste porte cette ambition et on sait,
grace aux travaux de Pascal Ory, combien son gouvernement, auquel appartient Jean
Zay®"", voudra faire entrer la culture dans le quotidien de tous les francais. Grace a
une telle impulsion, le maintien de Jean Zay au ministere et de son collaborateur aux
Beaux-Arts, sur une période qui dépasse le Front populaire, a donné le temps d’un
déploiement culturel prolongé.

Jean Zay est issu, par son pere, d’une famille juive alsacienne venue s’installer
en 1871 a Otléans. Son pere était rédacteur en chef du Progres du Loiret, sa mere
institutrice et issue d’une famille protestante orléanaise. Le couple a deux enfants :
Jean et la sculptrice Jacqueline (1905-1961). Jean Zay a été un éleve brillant au lycée
Pothier d’Orléans, puis a étudié le droit tout en se formant au journalisme aux cotés
de son péere. Devenu avocat au barreau d’Orléans, il a été élu des 27 ans député du
Parti radical et est franc-macon®®. Au sein du Parti radical, il patticipe aux congres
des 5-8 novembre 1931, des 11-13 mai 1934 et des 24-27 octobre 1935, pour lequel

817, Pascal Ory écrit a propos de Jean Zay : « Celui qui, par son réle stratégique et sa longévité ministérielle, peut a juste
titre étre choisi pour incarner la politique culturelle de 'Etat du Front populaire », i Pascal Ory, La Belle lilusion. .., op.
cit., p. 179.

818, 11 est initié le 24 janvier 1936 a la loge Etienne Dolet d’Orléans qui appartient au Grand Orient de France, iz Jean
Jolly (dit.), Dictionnaire des parlementaires frangais (notices biographiques sur les ministres, députés et sénateurs frangais de
1889 a 1940), Paris, Presses universitaires de France, 1960, p. 3232-3234 etconsultable en ligne.
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il est le rapporteur général. Au sein du Parti, il appartient a une génération qui suit
celle de Huisman®? ; il se situe a sa gauche, a la téte des « jeunes turcs »2.

Sl avait été pressenti pour figurer dans le gouvernement Blum de Front
populaire du 4 juin 1936, son arrivée a PEducation nationale est une surprise.
L’avocat, plutot bon connaisseur des questions économiques et sociales, n’est pas
spécialiste de ’éducation lorsqu’il est nommé. C’est ce que rappelle I’historien Olivier
Loubes dans sa récente biographie du ministre®' a travers un « moment Jean Zay »,
qui cristallise la refondation de I’école républicaine francaise, déja pensée et murie
par les Compagnons de I'Université a la sortie de la Grande Guerre®”. Grace a son
intelligence et son aura, le ministre fonde durablement une école « qui place le
“peuple” au cceur d’un systeme unifié d’enseignement fixant les bases, des 1936, de
la démocratisation du secondaire vers le college unique® ».

En mati¢re artistique, on pourrait reprendre une formule d’Antoine Prost, si
«le projet de Jean Zay n’est pas le sien », le ministre se donne les moyens de
cristalliser les aspirations de ses contemporains. En se faisant conseiller par Jean
Cassou a son cabinet et en s’appuyant sur les propositions de Georges Huisman, il
favorise de méme un bouleversement durable de la gestion des Beaux-Arts : « Il est
indispensable de réintégrer I’art moderne, I‘art vivant”, a la vie publique francaise.
Il'y a eu trop longtemps une rupture entre I'art vivant et I'art officiel. Cette rupture
doit étre comblée®**.

Homme de décision, Jean Zay fut aussi un homme de communication a des
fins utiles, s’entendant a faire savoir immédiatement les décisions prises pour mieux
apparaitre comme ’homme du changement. Dans l'interview de Beaux-Arts déja cité,
et alors qu’en janvier 1937 il est encore au début de son mandat, il reprend a son
compte les deux grandes orientations stratégiques en cours rue de Valois : la nouvelle
politique des achats aux artistes et la réforme des musées de province. Le ministre
détaille ensuite une sorte de politique de grands travaux, avec ses priorités : 'achat
d’ceuvres de maitres modernes pour les musées de province, la protection et
I'encouragement aux jeunes artistes, la décoration des écoles, la création d’un office
technique et artistique des expositions, la révision de la décoration de Paris, la
renaissance du théatre. Trois mois plus tard, en avril 1937, Huisman en présente les
illustrations concretes lors de sa conférence de Pleyel. Le bindome Zay-Huisman

»

819 Huisman était rapporteur sur les questions d’éducation en 1924, voir premiere partie.

820, Avec Pierre Cot (1895-1977), Bertrand de Jouvenel (1903-1987), Jacques Kayser (1900-1963) et Pierre Mendes-
France (1907-1982), mais aussi les plus anciens déja rencontrés dans la sphére du journal La Lumiére, Albert Bayet
(1880-1961) et Gaston Bergery (1892-1974).

821, Olivier Loubes, « Jean Zay ou le destin brisé du Front populaire », I.’Histoire, n°309, avtil 2006, p. 68 Voir aussi
Olivier Loubes, Jean Zay. L Inconnu de la Républigue, Paris, Armand Colin, p. 97.

822, Voir premiére partie, chapitre 2. Les Compagnons de 'Université sont de la génération de Georges Huisman. Dans
sa biographie, Olivier Loubes se référe aux travaux d’Antoine Prost pour qui « le projet de Jean Zay n’était pas le sien »,
mais portait enfin esprit des réformes vers plus de pédagogie, plus de sport, plus de démocratie, etc. pensées par les
Compagnons de I'Université.

823, Pour faire mesurer ce temps du basculement qui se produit sous le ministere Jean Zay, Olivier Loubes qualifie ce
ministre de « Jules Ferry du Front populaire ». Historiquement, explique Olivier Loubes, Jules Ferry et Jean Zay a la
téte de leur ministere ont chacun cristallisé et permis les aspirations démocratiques et modernistes des penseurs de
I’éducation de leur époque : les Compagnons de I’'Université pour Zay ; Condorcet et Duruy pour Ferry, voir Olivier
Loubes, gp. cit. p. 96-123.

824, Jean Zay interviewé par Raymond Cogniat, « Les grands projets de M. de Jean Zay », Beaus-Arts, 22 janvier 1937.
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reflete ainsi une volonté d’entreprendre et d’aboutir, ce que ne manque pas de noter
la presse spécialisée. L’extrait suivant, pris presque au hasard, montre le ton de cette
collaboration et 'attente qu’elle suscite : « Nous sommes en droit d’attendre une aide
intelligente et prompte de la compétence de MM. Jean Zay et Georges Huisman. A
la force d’inertie des commissions administratives [...] opposons une solution
concrete, rénovatrice pour la sauvegarde de P'art francais®®.

Deux autres ministres méritent également de retenir lattention. L’¢tude des
paplers du cabinet de Georges Huisman aux Archives nationales a en effet montré
une collaboration active et amicale avec eux, et tous les deux sont de fins
connaisseurs du ministere : il s’agit de Marius Roustan (1870-1942) et d’Yvon Delbos
(1885-1956), chacun ministre pendant une courte année au cours du mandat de
Georges Huisman.

Le second appartient au cercle de Léon Blum et des hommes du Front
populaite®. Député radical de la Dordogne de 1924 a 1940, il est choisi par Blum
en juin 1936 pour le portefeuille des Affaires étrangeres, qu’il conserve jusqu’au 13
mars 1938%7 dans une période ou s’imposent le péril nazi et la menace du conflit
avec I’Allemagne. Il a commencé sa carricre politique nationale au moment de
I'Union des gauches, puis décliné toute offre gouvernementale pour voyager et se
consacrer 2 ’étude des problémes internationaux entre 1925 et 1936%. Normalien,
agrégé de lettres (1907), il compte parmi les amitiés estudiantines de Huisman avec
Boris, Laugier, Bonnet*”. Pendant la Grande Guerte, Delbos a également servi dans
Paviation et a fondé a lissue du conflit L’Ere nonvell”, organe de presse du Parti
radical dans lequel Huisman a écrit régulierement en 1927%!. Delbos connait le
ministére de I’'Education nationale pour en avoir déja pris la direction en 1925%%2 Le
3 septembre 1939, il remplace Jean Zay, a partir de engagement choisi de celui-ci,
dans le troisieme cabinet d’Edouard Daladier (10 avril 1938-20 mars 1940). Jean Zay
a veillé a cette désignation pour le remplacer rue de Grenelle, souhaitant a tout prix
éviter la nomination de son pire ennemi dans la réforme de enseignement : le député
radical de la Haute-Garonne, Hyppolite Ducos (1881-1970)%°. Dans le cabinet
Daladier de 1939, 'heure est a la mise en place du dispositif de protection des ceuvres

»

825, Matcel Raval et Georges Cattain, « Pour un musée de la demeure francaise. Des expositions dans les plus beaux
hétels de Paris », Beaux-Arts, 28 janvier 1938.

826, Bernard Lachaise, Yvon Delbos (1885-1956), Périgueux, Editions Fanlac, 1993.

827. Yvon Delbos reste ministre des Affaires étrangeres dans les cabinets Chautemps 3, avec Blum comme vice-
président du Conseil (du 29 juin 1937 au 14 janvier 1938) et 4 (du 18 janvier 1938 au 10 mars 1938).

828, Dont un voyage en URSS, voir Yvon Delbos, L’Expérience ronge, Paris, Au Sans Pareil, 1933, 246 p.

829, Dans son récit, Marcelle Huisman évoque I'amitié privée de son mari : « Laugier, Delbos et Georges Huisman
avaient, au temps de leur jeunesse impécunieuse, partagé la méme garconniere », 7z Marcelle Huisman, 17 et mort d'un
grand commis de 'Etat, op. cit., p. 124.

830, Le premier numéro de I.’Ere nonvelle parait le 27 décembre 1919. La publication s’interrompt en 1940.

831, Daprés notre recensement, Huisman écrit un premier article isolé en 1921 a Poccasion du centenaire de I’Ecole
des Chartes, puis plus régulicrement dans le journal entre décembre 1926 et le moi de mai 1927 sur des sujets liés a
I’éducation, les beaux-arts ou les affaires étrangeres (quatorze articles), voir sources et bibliographie.

832, Yvon Delbos fut sous-secrétaire d'Ftat a I'enseignement technique et aux Beaux-Arts du 17 avril au 11 octobre
1925, puis ministre de I'Instruction publique et des Beaux-arts du 11 octobre au 28 novembre 1925 dans deux cabinet
Painlevé consécutifs, http://www.assemblee-nationale.fr/sycomore/fiche.asprnum_dept=2282, consulté en janvier
2013.

833, Olivier Loubes, Jean Zay, op. cit., p. 112-113.
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d’art en temps de guerre. Lancée par Zay et Huisman, elle est poursuivie sous
Pautorité de Delbos apres le départ de Jean Zay. A la consultation des archives du
cabinet de Georges Huisman, on constate une grande simplicité et fluidité des
échanges entre ce dernier et son nouveau ministre de tutelle.

De génération bien antérieure®, Marius (dit Mario) Roustan a le profil typique
de la méritocratie républicaine®”. D’origine rurale et modeste, il a été éléve boursier
a Henri-1v, agrégé de lettres et a enseigné a Lyon avant qu’Edouard Herriot Pentraine
dans la politique locale, faisant de lui son premier adjoint a la mairie de Lyon en 1905.
Profondément homme de lettres, Roustan poursuit sa cartiére universitaire®, de
professeur de rhétorique supérieure jusqu’a sa nomination comme inspecteur de
I'académie de Paris, parallélement a une activité importante de journaliste et
d’écrivain®’. Apres la Grande Guerte, il poursuit une carriére politique comme
député puis sénateur de I’'Hérault. En 1931, lorsque Pierre Laval forme son premier
cabinet®™®, il fait de Mario Roustan son ministre de I'Instruction publique et des
Beaux-Arts. Roustan est ensuite de tous les cabinets Laval, notamment en 1935-
1936%* pour son dernier mandat ministériel**. Or, dans ce dernier cabinet Laval, il
s’agit de donner un pendant artistique aux relations diplomatiques de rapprochement
avec I'Italie fasciste de Mussolini. L.a encore, on ressent a la consultation des archives
du cabinet de Huisman que ce dernier travaille en bonne intelligence avec son
ministre. Une certaine proximité des origines sociales, des carrieres universitaires
similaires peuvent l'expliquer, mais on imagine aussi une conscience politique
mobilisée par la montée des fascismes en Europe. A cet égard, si Mario Roustan est
favorable et moteur dans la politique de rapprochement franco-italien en 1935,
signalons le remarquable ouvrage Hitler éducatenr : racisme on démocratie, dressage ou
libert¢ I, que le ministre publie en 1935.

Vers l'autonomie politique

Au cours de la 111° République, seul Léon Gambetta (1838-1882) a franchi le pas
de 'autonomie politique pour les Beaux-Arts, lors de sa présidence du Conseil
(novembre 1881-janvier 1882). Convaincu du role essentiel qu’ils pouvaient jouer
d’un point de vue éducatif, économique et social, il a créé le ministere des Arts, confié

834, Une génération sépare Roustan de Delbos (quinze ans) et deux le séparent de Zay (trente-quatte).

835, Les informations biographiques qui suivent sont issues de la notice http://www.senat.fr/senateur-3eme-
republique/roustan_marius0246¢3.html, consultée en janvier 2013.

836, Sa these Les Philosophes et la société frangaise an X1 11 siecle (Patis, Librairie A. Picard et fils, 1906, 450 p.) est couronnée
pat I'Académie francaise (prix Montyon).

857, Dont beaucoup de livres scolaires, avec une bibliographie de ses ouvrages de lettres et de philosophie
impressionnante.

838, Du 27 janvier au 13 juin 1931.

839, Roustan officie dans I’éphémere cabinet Fernand Bouisson (1¢f juin 1935-4 juin 1935), puis dans le quatrieme
cabinet Laval (7 juin 1935-22 janvier 1930).

840, De son passage au ministere, Mario Roustan a laissé plusieurs ouvrages dont Problemes de I'éducation nationale (Partis,
Méllottée, 1932, 246 p.) et deux recueils de mémoires et discours (77 muois rue de Grenelle, Paris, Nathan, 1932, 320 p.)
et, pour le dernier mandat lorsque Georges Huisman est son collaborateut, Elapex sur la route, Paris, A. Lemerre, 1937,

183 p).
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a son ami Antonin Proust (1832-1905)%!!. Bien qu’éphémeére, ce ministére a incarné
un reve politique récurrent sous la 11° République, et qui ne se réalisera pourtant
quavec de Gaulle et Malraux sous la V<. Cependant, le mod¢le de Gambetta a nourti
I'idéal des rapports de I'art et de PEtat tout au long de la 111° République, en particulier
pendant I'entre-deux-guerres®*.

En juin 19306, dans un moment de crise, voire de rupture, on le trouve reformulé
sous la plume de Jean de Rovera, le directeur de Comadia. On voit alors apparaitre,
accolé au terme de « ministere des Arts », le mot « propagande », importé des régimes
totalitaires qui menacent 'Europe démocratique. Le journaliste insiste sur la nécessité
que soit «recréée et maintenue chez le peuple la mystique républicaine * ».
Habituellement, Rovera n’écrit pas dans le journal, mais, apres la victoire du Front
populaite, plein d’espoir et de crainte 2 la fois, il signe I’éditorial®**. Tl réclame alors la
création d’un ministere des Arts et de la Propagande que, pour filer sa métaphore un
peu inquiétante, il voudrait doté d’un ministre « grand prétre de toutes les ferveurs ».

L’idée de « grand ministere de Part francais » a aussi été portée par le rapporteur
communiste du budget des Beaux-Arts déja rencontré, Joanny Berlioz**. Reprise
dans les colonnes des Cabiers du bolchévisme, 'intervention de Betlioz pour la loi de
finances de 1937 stigmatise aussi un temps de guerre ou les dépenses militaires
s’accroissent. Selon lui, un budget bien compris, tout en prenant en compte la
défense nationale, doit faire le choix de la culture, donc de la paix. Pour Betlioz,
I'organisation d’alors est trop a I’étroit et le moyen d’une politique d’envergure est la
création d’un « grand ministere de l'art francais »*°.

Comme Rovera, Betlioz convoque un idéal spirituel, mais ce qui frappe dans
son texte est la conviction qu’un salut est possible par lart: une idée défendue sans
relache par Georges Huisman dans ses interventions. La préface de I’Historie générale
de 'art, contemporaine du rapport de Berlioz, ne fait pas exception. Faisant référence
au « désarroi des temps présents ou les patries se mesurent et s’excluent » dans un
ouvrage encyclopédique, Huisman souligne : « Et pourtant, en dépit de certaines
esthétiques de combat, l’art parvient encore a rapprocher les peuples. » Berlioz écrit
quant a lui: « Le développement de la culture nationale francaise aidera a la marche
en avant de la civilisation universelle. Celle-ci en a grand besoin. Nous devons et
pouvons légitimement nourrir 'ambition de nous placer au premier rang des forces
idéalistes du monde. Sans doute suffit-il a cet effet d’établir le plus étroit contact
entre l'art et les masses populaires dont les possibilités créatrices sont infinies®”. » Le

841 Marie-Claude Genét-Delacroix, op. cit.,, p. 183 ; voir aussi Antonin Proust, L Art sous la République, Paris,
Bibliotheque Charpentier, 1882.

842 Entretien avec I'historienne, juin 2013.

843, En particulier cette terminologie de « mystique républicaine ». Cette problématique ouvre le dernier chapitre de
cette partie.

844, Jean de Rovera, « Pour un ministére de I'art et de la propagande », Comadia, Paris, 4 juin 1936. Merci a Francois
Robichon de nous avoir signalé ce texte, comme le caractére exceptionnel de cet éditorial du directeur de la publication
de Comadia.

85 Voir supra. Député de la Seine de 1936 a 1940, il est le rapporteur du budget des Beaux-Arts devant les chambres
les trois années 1936, 1937 et 1938.

846, Joanny Betlioz, Cabiers du bolchévisme : organe théorique du Parti communiste francais (SFIC), Paris, 2, 20 février 1937, p.
164-165 ; voir aussi Pascal Ory, La Belle Illusion. .., op. cit., p. 176 -177.

847, Joanny Betlioz, Les Cabiers du bolchevisme, op. cit., p. 164-165.
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rapporteur du budget est-il le porte-parole du directeur des Beaux-Arts ? Ces échos
traduisent-ils une proximité politique bien réelle, un soutien explicite ou bien un
débat implicite quant a la stratégie a défendre devant la Chambre ? Ou bien une
commune forme d’idéal et d’esprit de résistance ?

En étudiant les papiers privés de Jean Zay, Pascal Ory a retrouvé également ce
réve dans le projet de « ministere de la vie culturelle » que le ministre incarcéré
imaginait vraisemblablement dans la prison de Riom®¥. L’historien repere qu’il
s’inspire du rapport de Berlioz car il en reprend certains termes — « éducation » et
« expression artistique » — pour distinguer Iécole et la culture au sein de son projet
de grand ministere®”. On y retrouve aussi la volonté d’élargir les attributions du
ministére au cinéma, a la radiodiffusion et aux bibliothéques®’. 1l faut « se garder
d’accorder trop d’importance a ce document », note Pascal Ory. Cependant, on peut
y voir un témoignage de 'importance pour la 111° République des affaires culturelles
et du sentiment chez certains que le temps était venu d’adapter 'organisation de
PEtat  la vie des Francais et au cours du monde.

A cette préoccupation globale, pour se démarquer de ses prédécesseurs et
mettre en place dans son champ d’action des solutions a la crise économique et
politique de son pays, Georges Huisman ajoutera des son arrivée rue de Valois
'attention a 'art vivant, comme nous allons le voir en étudiant plus précisément son
action.

848, Voir Pascal Ory, La Belle Illusion. .., op. cit., p. 176-179. Dans la retranscription du schéma retrouvé dans les papiers
de Jean Zay, la mention du CNRS permet de dater le document de fagon postérieure a la création du CNRS par décret,
le 19 octobre 1939 (six semaines apres le début de la Seconde Guerre mondiale), et dont le premier directeur est Henri
Laugier.

849, 1bid., p. 176-177.

850, Jean Zay ne reprend pas la proposition d’élargissement au tourisme dans sa dimension de propagande artistique et
d’organisation des loisirs tel que faite par Joanny Betlioz.
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Chapitre 2

L’art mural ou la politique du fait accompli

La direction générale des Beaux-Arts met en place des 1934 une politique en
faveur de P'art mural, dans le but de répondre au chémage des artistes. En 1935,
Georges Huisman soutient I'association éponyme®'. Grace a Fernand Léger, il
donne a voir ce que pourrait étre une production d’art mural a la francaise a
I'Exposition internationale de Bruxelles et, avec la complicit¢ de I’association
Florence Blumenthal, il commande la décoration d’un lycée parisien. Avec I’énergie
insufflée par l'arrivée au pouvoir du Front populaire et le soutien inconditionnel du
nouveau ministre de tutelle de Huisman, Jean Zay, I'initiative de 1935 se déploie dans
de grands lieux de la culture et du savoir parisien, mais aussi a ’échelle nationale dans
divers établissements publics.

A partir du registre des commandes de la direction des Beaux-Arts®*? confronté
au récolement en cours au Centre national des arts plastiques (CNAP)*, nous avons
comptabilisé cent cinq établissements concernés par cent soixante-deux commandes
de décors, passées a cent quarante-sept artistes entre 1934 et 1940%>%. Pour découvtir
les ceuvres concernées, il faut visiter des établissements qui les abritent encore. Pour
mieux saisir la spécificité de cette véritable campagne de création, il convient en
revanche de préciser ses sources d’influence, les modalités de sa réalisation et sa
réception dans la presse.

852

Les influences

Al ‘étranger

Monsieur le Directeur,

[...] Quelle détresse dans notre monde des arts ! Et il ne s’agit pas la, a mon avis,
d’une crise passagere, mais d’un état permanent, logique et fatal.

Et tandis que nous nous débattons dans tant de noir et devant tant d’inconnu,
mes confreres de Russie Soviétique, m’écrivent leur joie et leur enthousiasme.

851, Association créée le 1°" janvier 1935 par le peintre Samuel Guyot, dit Saint-Maur. Voir René Dauthy, Saznt-Maur et
Lart mural. 1935-1949, Louveciennes, p. 31-38.

852 AN-F?!/4148 Registre des commandes du bureau des travaux d’art. Ce tegistre compotte trois sections avec les
commandes, selon la classification d’usage aux sculpteurs, aux peintres et aux graveurs. Notre travail se restreint a
Pétude des commandes passées aux peintres. I’Etat — via la direction générale des Beaux-Arts — a bien entendu passé
commandes aux trois catégories d’artistes de fagon équitable et au méme titre de la lutte contre le chomage.

853, La recherche a bénéficié des premiers résultats de la mission de récolement lancée en 1997 et dirigée par Jean
Francois Bady. Au CNAP, le conservateur du patrimoine et chef de la mission de récolement Xavier-Philippe
Guiochon, assisté pour cela de Christophe Guérard et de Stéphanie Fargier, responsable du service de documentation
du centre, ont apporté une aide précieuse.

854 Voir annexe et H. de Talhouét, « Georges Huisman », I.2Arz en guerre, op. cit., p. 363-364.
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Ils couvrent de fresques les murs des clubs, des fabriques, des usines ; les peintres
décorateurs travaillent pour le théatre, les fétes révolutionnaires, le cinéma.

Les meilleurs tableaux sont reproduits en de gros tirages; des expositions
ambulantes sont organisées dans les villes, les usines et les Kolkos [sic]. Des millions
de spectateurs ont visité au cours d’un an, les expositions jubilaires.

On assure aux artistes des logements, des ateliers, des clubs, des salles
d’exposition ; on les envoie en mission dans les centres industriels et les campagnes en
vue de se documenter pour leurs travaux. On leur fournit des places dans des maisons
de repos en Crimée et dans les Sanatoria.

Vous voyez que c’est a ’'ami que j’écris ces lignes.

Je vous prie d’agréer, Monsieur le Directeur Général, les assurances de tout mon

cordial dévouement et 'expression de ma reconnaissance®.

Cette missive de Paul Signac du 27 juin 1934, un an 2 peine avant sa mort™®,
est 'une des plus belles lettres qui ait été retrouvées dans les papiers de Georges
Huisman. A 71 ans, le peintre néo-impressionniste et président de la Société des
artistes indépendants est le patriarche des artistes révolutionnaires a tous les sens du
terme : esthétique par opposition a la tradition, politique aussi en tant qu'anarchiste.
Lui qui milite en faveur de la peinture murale et plus largement de 'expérience qui
se déroule alors dans la jeune Union soviétique, laquelle représente pour lui le modéle
des relations de Part et de PEtat, c’est précisément au directeur des Beaux-Arts qu’il
fait part de ses convictions. Sa lettre témoigne de louverture d’esprit et de la
simplicité des relations qui régnent rue de Valois. Elle traduit aussi, malgré la
radicalisation répressive et meutricre du régime soviétique, la bienveillance d’une
partie de Popinion frangaise envers sa politique culturelle, qui n’est pas encore
considérée comme celle d’un Etat totalitaire. Elle révéle enfin une certaine curiosité
a Pégard des solutions étrangeres, dans un contexte de crise mondiale.

Il n’y a pas lieu ici de présenter les origines et les productions du mouvement
pictural muraliste dans les divers lieux de la planete entre les deux guerres : il suffit
pour cela de se reporter a la bibliographie sélective qui a nourti le présent travail. 11
convient plutot de souligner que Georges Huisman est celui qui, au sommet de I'Etat,
a permis que s’exprimat en France ce mouvement déja a 'ceuvre a Pétranger. On
signalera donc ici les influences qui se sont exercées sur le directeur des Beaux-Arts :
celle du modele soviétique, porté par la figure tutélaire de Signac; celle de
Pexpérience italienne, vite et favorablement commentée en France™ que Huisman
découvrira de lui-méme®®. Les deux autres grands modeles internationaux étant le
muralisme mexicain et son rayonnement américain, au travers du Federal Art Project.

855, Lettre de Paul Signac a Georges Huisman, le 24 juin 1934, AFH. En commencant sa lettre, Sighac remercie
Huisman pour son intervention en faveur d’un peintre en grande difficulté, Roger Perchat (que nous n’avons pu
identifier et qui ne figure pas dans le Bénézit) : « Je suis extrémement touché de 'empressement et de la générosité
avec lesquels vous avez bien voulu accueillir ma requéte en faveur de Roger Perchat et je vous remercie de tout ceeur.
Grace a vous voici un pauvre gars provisoirement sauvé. Il ne sera pas expulsé et pourra satisfaire quelques créanciers,
m’écrit-il. Une maladie d’yeux, suite de blessure de guerre, lui interdit tout travail. »

856, Paul Signac meurt le 15 aoat 1935.

857, Philippe Diol¢, « On demande des murs », Beaux-Arts, 14 décembre 1934, p. 1.

858, La triennale a lieu du 6 au 30 septembre 1933. Georges Huisman connait vite et bien la politique culturelle italienne.
Il voyage en Italie des sa prise de fonction en 1934, puis dans le cadre de la politique du rapprochement franco-italien
en 1935, voir chapitre 4.
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Le mode¢le — a la fois artistique et politique — de 'expérience des muralistes
mexicains est relayé en France grace au séjour parisien et aux amitiés frangaises de
leur chef de file Diego Rivera (1886-1957)%. Un texte de Robert Desnos, éctit en
1928 illustre précisément cette influence:

Survint la guerre, Diego Rivera regagna le Mexique.

Ce ne fut pas la haute société mexicaine qui le séduisit. Non, ce furent les Indiens,
les chanteurs ambulants, les pulguerias aux enseignes si curieusement peintes. Ce furent
encore les sculptures de I'époque précolombienne, les jouets naifs des enfants de la rue,
tout le folklore, toute la poésie vivante du Yucatan a la frontiere américaine. Diego
Rivera aurait pu se faire une réputation facile de peintre moderne en Amérique. Il aurait
pu encore copier avec adresse les modeles offerts par Iart indien. Il préféra se mettre
au service de la cause indienne. Avec simplicité il retraga les meeurs des tribus, le martyre
des mineurs, les miscres de 'oppression. Son ceuvre fut une ceuvre manifeste de liberté.
II couvrit de fresques ardentes des murs de plusieurs centaines de metres de long. Les
Blancs s’émurent. Les étudiants catholiques vinrent détruire son ceuvre.

Rivera mit un revolver a sa ceinture, refit ses fresques et campa devant elles, armé
et décidé a abattre quiconque tenterait de les défaire.

On a pu dire qu’il peignait, revolver au poing, au péril de sa vie.

Tout autre gouvernement aurait abandonné le peintre. Le gouvernement actuel
le prit sous sa protection.

Rivera peignit donc toutes les industries, les fétes et les arts populaires mexicains
et indiens. Il a décoré Iécole agronomique de Chapingo établie dans une église
désaffectée et va probablement étre chargé des fresques du Palais présidentiel, a
Mexico. Il y représentera, dit-on, les fastes et les malheurs de I’histoire indienne, projet
qui ne doit satisfaire que médiocrement les classes bourgeoises peu soucieuses de voir
représenter leurs anciens procédés de gouvernement.

A Theure actuelle, Rivera jouit d’une extraordinaire popularité et d’une grande
influence sur les jeunes auxquels il a donné un grand exemple de courage moral. I
pourrait étre riche. L.es marchands de tableaux de New York lui ont offert des fortunes.
I a toujours refusé préférant rester dans son Mexique vivant, enflammé, libre, ou il vit

parmi les ouvriers®.

De retour au Mexique en 1921, Diego Rivera délaisse 'avant-garde abstraite
quil fréquentait a Paris pour faire renaitre un art mexicain répondant a son
engagement politique et a ses aspirations artistiques. Il reprend la technique chere
aux précolombiens de la fresque réalisée a la détrempe, et s’inspire de I'histoire et du
folklore de son peuple. Le peintre entraine les artistes et les intellectuels de son pays
et devient l'initiateur de la Renaissance mexicaine, que symbolise son décor pour le
palais presidential : Histoire du Mexique : de la conguéte a 1930 (1929-35 et 1945). Bien
que Desnos ne se soit pas rendu sur place, son article constitue un reportage tres
complet. Le pocte évoque la dimension intrinsequement politique de 'art mural, le

859, Diego Riveira obtient une bourse en 1904 qui lui permet de parfaire sa formation en Europe, ou il passe pres de
quinze ans. Il découvre I'Italie en 1905 ou les fresques de Giotto le marquent profondément et vont influencer ses
fresques murales des années 1920. Apres un séjour en Espagne et en Belgique, il vient a Paris a la fin de 'année 1909
et est de retour au Mexique en 1921.

860, Robert Desnos, « Diego Rivera, le conquérant des murs mexicains », 14 mai 1928, 7z Robert Desnos, Ecrits sur les
peintres, Paris, Flammarion, 2011, coll. « Champs », p. 100-105.
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« courage moral » de Rivera qui se met au service de la cause indienne, 'audace du
gouvernement mexicain qui le soutient, la fédération d’écrivains, de peintres, de
musiciens qui prend part « au mouvement des idées et au mouvement politique », le
ministere de I'Instruction publique qui encourage la connaissance du patrimoine
indigene, les commandes de la République pour les lieux de culture et du pouvoir,
etc. Sa publication dans Ce Soir assure au reportage un lectorat important et en fait
'une des soutrces du débat sur I'art mural dans la France de 'entre-deux-guerres™'.
Débat esthétique, mais tout autant politique.

L’amitié entre Diego Rivera et Fernand Léger est un relais fondateur de
Iexpérience muraliste outre-Atlantique. Et Léger en est le passeur aupres de Georges
Huisman. Au cours de ses deux premiers voyages aux Etats-Unis en 1931 et 1935,
Léger a été impressionné par la fresque réalisée par Rivera au Rockefeller Center de
New York®? et il a été marqué par la politique artistique du New Deal via les
commandes publiques de grands décors. Dés lors, il intervient beaucoup sur le sujet.
Le travail des artistes mexicains aux Etats-Unis marque d’ailleurs assez largement la
communauté artistique francaise. En 1931, la réputation de Diego Rivera dans le pays
est telle qu'il devient le deuxiéme artiste — aprés Matisse la méme année® — a faire
l'objet d'une rétrospective au Museum of Modern Art de New York®*. Or, Matisse
réalise au méme moment le grand décor de Mérion pour le collectionneur américain
Barnes®” ; il est, de fait, un autre relais du développement de Iart décoratif. La
présence concomitante de Rivera et de Matisse aux Etats-Unis est un exemple du
déplacement des artistes et des foyers de création artistique vers d’autres
capitales que Paris. Déplacement progressif, qui s’engage au cours de la période
politiquement troublée de la premiere moitié du XX¢ siecle européen®®.

Deux autres personnalités amies de Georges Huisman, Georges Boris et
Jacques Carlu, sont deux autres sources naturelles de sa connaissance fine de la
politique de Roosevelt et de I'esprit du New Deal, y compris dans son application
esthétique. Georges Boris a effectué un voyage d’étude aux Etats-Unis et rapporté
un livre de réflexion économique et sociale®™” fondé sur son obsetvation du modeéle

861, Jean Richard Bloch (1884-1947) est rédacteur en chef au journal Le Soir, voir la notice biographique de Michel
Trebitsch http://www.ihtp.cars.fr/Trebitsch/jr_bloch.html, consultée en juin 2014.

862, Comme Orozco et Siqueiros avant lui, Diego Rivera se rend aux Etats-Unis, ou il réalise I'homme et la machine 2
Détroit, puis L'homme an croisement a New-York, pour le compte de Rockfeller (1932-33). Cette fresque souleve tellement
de critiques, notamment parce qu'on y voit Lénine et Marx, qu'elle sera finalement détruite sur 'ordre de son
commanditaire, puis reconstituée par Rivera a Mexico, d’apres une photo prise par Frida Kahlo (LL’Homme controlenr de
Lunivers, 1934). Voir Susan Norwood, Diego Rivera : A Man and His Murals,
http://yale.edu/ynhti/cutticulum/units/1999/2/99.02.06.x.html, consulté en juin 2014.

863, La premicre exposition Matisse a New-York est organisée a la Valentine Gallery par son fils Pierre en 1927. Suit
en 1931 la rétrospective du MoMa.

864, Voir Susan Norwood, op. ¢i.

865, En 1930, Matisse se rend pour la premiére fois aux Ftats-Unis et y séjourne a deux reprises. Lors de son deuxiéme
séjour, le docteur Albert C. Barnes lui commande une décoration murale pour la salle principale de sa fondation a
Merion, pres de Philadelphie, qu’il acheve en 1933. Les premiers grands décors de Matisse sont La musique et La danse
(1909-1910), qu’il peignit pour le collectionneur russe Chtchoukine, voir Suzanne Pagé (dir.), Autour d’un chef-d’envre de
Matisse. Les trois versions de la danse Barnes (1930-1933), Musée d’art moderne de la ville de Paris, exposition du 18
novembre 1993 au 6 mars 1994, Paris, RMN, 1993, 176 p.

866, Emmanuelle Loyer, Paris-New York : intellectuels et artistes frangais en exil 1940-1947, Paris, 2007 coll. « Pluriel ».

867, Voir premiére partie, chapitre 3, dans lequel est évoqué le voyage d’étude aux Etats-Unis de Georges Boris en
1934 ; voir aussi Georges Botis, La Révolution Roosevelt, Patis, Gallimard, 1934.
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américain®®. En 1934, Jacques Catlu rentre quant a lui en France, aprés avoir travaillé

dix ans au Canada et aux Ftats-Unis. En tant qu'architecte des batiments civils et des
palais nationaux, il est nommé a son retour architecte en chef de la chapelle expiatoire
de Louis XVI, puis tres vite devient architecte en chef du palais de Chaillot. Surtout —
C’est ce qui nous intéresse plus particuliecrement ici —, Huisman le désigne pour diriger
la section francaise des Beaux-Arts a l'exposition internationale de Bruxelles de
1935, Maurice Dufréne (1876-1955)%" est en charge des arts décoratifs et André
Dezarrois de la peinture. Or, Bruxelles est la premicre exposition d’art francais a
I’étranger lors du mandat de Georges Huisman, et il compte bien y jouer son role,
ainsi qu’il Pécrit dans la préface du numéro spécial d’ At et Décoration : « Pour la
premicre fois, a Bruxelles, la direction générale des Beaux-Arts a trouvé sa place a
coté du ministere du Commerce dans une participation francaise a une Exposition
Universelle. Une telle alliance vient a point au moment ou la crise qui sévit également
chez les artistes, les industriels et les commercants réclame une sorte d’union sacrée
autour de la firme “France” qui doit le meilleur de son renom a la fagon dont elle a
toujours su méler le sens esthétique a la perfection technique. De telles qualités
témoignent aussi des vertus morales de notre pays®’. »

Fernand 1 .éger

« Léger disait toujours : tout a été fait. Il cherchait quelque chose de nouveau a
faire. Son idée fixe était de faire du monumental, de 'art mural mais il n’avait pas
d’argent pour cela®? » Pour Pascal Ory*”] le premier manifeste en faveur de lart
mural en France est le texte de la conférence intitulée « e mur, I'architecte et le
peintre », prononcée par Léger au Kunsthaus de Zurich en mai 1933%”%. Le peintre
reprend sa conférence en compagnie de Le Corbusier, au quatricme congres
international des architectes modernes (CIAM), au cours de la croisi¢re printaniere
du SS Patris 11, et tandis que I'architecte énonce la charte d’Athenes. C’est a I'issue de
ce voyage que Léger obtient sa premicre commande privée d’art mural pour la

868, Claude Fohlen, « Front populaire et New Deal », iz F. Cochet, M.-C. Genét-Delacroix et H. Trocmé (dir.), op. cit.,
p. 208-219.

869, « Le Palais de la France Métropolitaine se dressait detriere le Pavillon de la Ville de Patis, qui semblait I'annoncer;
des parterres étages, en terrasses a la francaise, lui servaient de péristyle. Trois portes s'ouvraient au sommet d'un
perron, dans une facade aux lignes sobres, incurvée et décorée de trois panneaux largement traités, représentant la
France au travail. M. Souverbie avait traduit « les Beaux-Arts », Mme Natacha Carlu « le Commerce » et M. Chastel «
I'Industrie ». Les plans de l'ensemble étaient des architectes Montarnal et Carlu. » in Le Livre d'Or de ['Exposition
Universelle et internationale de Bruxelles 1935, Bruxelles, Comité exécutif de 'exposition, 1935.

870, Le décorateur Maurice Dufréne s’est spécialisé dans le domaine du mobilier passionné par les questions
d'adaptation des modéles a la production industrielle et de création pour une diffusion plus grand public. 1l dirige, a
partir de 1921, la maitrise des Galeries Lafayette (ainsi que René Guilleré avec Primavera au Printemps, Paul Follot
avec Pomone au Bon Marché ou le Studium au Louvre), voir Colombe Samoyault-Vetlet, « ufréne Maurice (1876-
1955) », Encyclopaedia Universalis, http:/ /www.universalis.fr/encyclopedie/maurice-dufrene/, consulté le 25 juin 2014.
871, Georges Huisman, préface, « Les arts a 'exposition de Bruxelles », Az e Décoration, hors-série, Paris, 1935.

872, Entretien avec I'auteur et critique d’art Jeanine Warnod, le 12 décembre 2011. Celle-ci insiste aussi sur la longévité
de Pexpression monumentale du peintre : « Il y a 1937 bien sur, puis les églises apres la Seconde Guerre mondiale
jusqu’a la mise en lumiére ultime de cette forme d’expression, que la seconde épouse du peintre, Nadia Khodassievitch-
Léger, a choisi de privilégier au musée de Biot. »

873, Pascal Ory, La Belle Ilusion. .., op. cit., p. 244.

874 Fernand Léger, « Le mur, ’architecte et le peintre », Fonctions de la peinture, Denoél-Gonthier, 1965, nouv. éd. Folio,
2004, p. 171-185.
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maison de Jean Badovici, a Vézelay*>. Dans Fonctions de la peinture, Sylvie Forestier
analyse « Le mur, I'architecte et le peintre »*° et isole trois notions qui synthétisent
la pensée de Léger en maticre d’art mural : intégration de la couleur au mur,
collaboration nécessaire de I'architecte et du peintre, role social de I'artiste. Grace a
Iopportunité que lui offre Huisman en 1935, Fernand Léger fait la démonstration
pratique et plastique de ce qu’il a formulé dans sa conférence a I'exposition
internationale de Bruxelles, et il offre le premier exemple de décor monumental
public dans le pavillon francais. Au plan pratique, lartiste revendique en effet la
subordination du peintre a l'architecte. C’est 'attitude qu’il adopte a Bruxelles, en
laissant a René Herbst le choix définitif de la maquette pour la peinture murale Le
Sporf”. Dans son texte, non sans humout, Léger interpelle 'architecte en se mettant
a son service, dans cet esprit de travail collégial pré-renaissant qu’il aimerait voir
revivre :

11 faut s’arréter et se demander jusqu’ou ce monde essoufflé que vous n’apercevez
plus derriere vous, jusqu’ou il est capable de se raccorder a votre rythme et a ce nouveau
Standard de vie.

Par orgueil vous n’avez pas voulu appeler le peintre qui attendait au bas de
Pescalier ; pourtant ce brave type modeste, épaté par votre allure, vous aurait servi a
boucher la fissure entre votre concept théorique et 'obligation de contrainte humaine.

Il attend vos décisions. II peut, I'artiste-peintre, cet ennemi de la surface morte,
s’entendre avec vous. 1l accepte la position de n°2; il est le roi dans la peinture de
chevalet. N’y touchez pas. C’est Dieu lui-méme. La il a lui aussi son orgueil, son
«intraitable », 57 tu n'en veux pas, laisse le. Mais avec vous, Monsieur I’Architecte, en
camarade, il accepterait vos mesures, vos contraintes jusqu’a 50 % peut-étre. Monsieur
le Peintre, lui direz-vous d’un air un peu hautain, je voudrais ici 3m50 sur 1m25 de
couleurs vives. Bien, Monsieur L’Architecte, aurait-il dit modestement, on va vous faire
cela.

C’est une entente a trois qu’il faut réaliser /e mur - l'architecte - le peintre.

Pour le pavillon francais a Bruxelles, le theme est alors le foyer de la famille
trancaise. Dans At et décoration, Georges Huisman explique un tel choix :

C’est pourquoi au lieu de songer a réunir des ensembliers les uns a coté des autres,
sans aucun autre lien que celui d’une corporation d’art, nous leur avons demandé de
réaliser un ensemble idéal : celui du « Foyer de la famille francaise », symbole d’unité et
d’honnéteté.

Un méme theme du méme genre avait été proposé a 'exposition de 1925 avec
les « Appartements d’une ambassade ». On y vit triompher ce luxe et cette élégance la
plus raffinée que nos créateurs savent toujours donner a toutes leurs réalisations. Les
temps étaient prosperes. Aujourd’hui, en des années plus difficiles, le programme ne
pouvait étre le méme.

C’est en pensant a une clientele cultivée et aisée que nous avons voulu installer
ce foyer, simple, intime, paré de toutes les séductions du gott frangais, de toute

875 Voir premicere partie, chapitre 3.
876, Sylvie Forestier, in Fonctions de la peinture, op.cit., p. 348-349.
877, Sylvie Forestier, op. ¢it., p. 349. Le Sport est le titre utilisé par I'auteur.

159



Pexcellence d’un fini traditionnel, mais demeurant facilement « achetable » en ses
différents ensembles ou dans ses détails.

Ainsi ce « Foyer », est-il, dans la pensée de ses auteurs, 'image la plus sincere que

I'on pouvait offrir des valeurs esthétiques et morales de la France®”®.

Le programme La maison du jeune homme est attribué a trois jeunes architectes
décorateurs « désireux de s’exprimer ensemble afin d’affirmer leur modernité » : René
Herbst (1891-1982), Louis Sognot (1892-1970) et Charlotte Perriand (1903-1999),
qui associe Le Corbusier et Jeanneret®”. Dans son autobiographie, celle-ci se
souvient™ :

Comment définir le programme ? René Herbst pratiquait le canoé avec des amis;
ensemble nous louions le jeudi la piscine du Claridge pour nager, nous ébattre, jouer au
water-polo. A notre image, le jeune homme de cette maison serait sportif. René Herbst
congut une salle de culture physique animée par une grande peinture de Fernand Léger
a la gloire du sport. Pour empécher les ballons de se répandre, un grand filet la séparait
de la salle d’¢tude. Le corps et lesprit : un symbole, de méme que notre meuble
manifeste qui formait écran devant le filet tendu de la salle de gymnastique.

Fernand Léger réalise donc la Décoration d'une salle de culture physigune : une
décoration lumineuse au fond jaune, ouverte sur le ciel pour un espace clos. Cette
ceuvre synthétise les recherches plastiques de cette période de Léger : jeux de grands
aplats de couleur pure et métonymie d’objets monumentaux créant le rythme de la
composition. Les accessoires du sportif, halteres, ballons, massues, échelles et cordes,
animent la composition grace au jeu subtil des obliques. Ces « objets » plastiques,
quasi sculpturaux, sont éclairés et comme portés par le fond jaune. Lui-méme est
troué par le bleu outremer du ciel, qui permet de se sentir dans la nature. Au premier
plan, quatre bras tendus font penser aux images du Ballet nécanigne (1924). 1ls font
pendant 4 trois figures hiératiques. A exception de sa reproduction d’époque en
carte postale®™', nous n’avons pas trouvé trace de cette composition. Le musée
national Fernand Léger de Biot conserve cependant une série de dessins
préparatoires a la toile monumentale. Et on peut lire sa description dans Commune,
apres que le journaliste Georges Besson se fat rendu a Patelier de Léger, en 1935,
pour son enquéte « Ou va la peinture ? %2

Une grande toile tient le fond de I'atelier. « Léger, disait Apollinaire, j’aime vos
couleurs légeres. » Quatre bras tendus recoivent un ballon vers la gauche, et le centre
du tableau est un équilibre arbitraire d’agres et de solives, ou se tord une corde, tandis

878, Georges Huisman, « Les arts a 'exposition de Bruxelles », Ar# ez Décoration, tome 64, 1935, p. 285.

879, Chatlotte Pertiand, Une 17e de création, Patis, Odile Jacob, p. 75

880, Ibid., p. 75-77. Lartiste poursuit en décrivant son aménagement et évoque une autre décoration de Léger que nous
n’avons pas su identifier : « Je posai le probleme de I'art mural a Fernand Léger et lui proposai de faire un essai de
fresque. Pourquoi ne pas utiliser cette technique ancienne et I'incorporer a Iarchitecture, au service de I'expression
contemporaine ? Il ne reculait devant rien. Il m’apporta un superbe panneau que je présentai sur le mur de collection.
Qu’est-il devenu ? »

881 AFH.

82 « Ou va la peinture ? », Commune, n°21, mai 1935 et n°22, juin 1935.
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qu’a droite une haltere plane au-dessus de trois athletes ébauchés. Le fond est jaune,
mais s’y déchirent des mouchoirs de ciel marine, et le reste est vert, rouge, noir et gris.
Cela va partir pour I’Exposition de Bruxelles de 1935, pavillon frangais, pour décorer
une salle de gymnastique, au-dessus d’'un mur de deux meétres cinquante en métal. Et
pour linstant c’est le fond de toute la pensée du peintre, tout ce qu’il nous dit est en
fonction de cette toile, et de son destin.

Le journaliste évoque non seulement la décoration, mais aussi sa valeur de
manifeste. On la retrouve en arriere-plan des débats théoriques qui ont lieu 'année
suivante en mai et juin 1936, et que publia Aragon sous le titre La Querelle du
réalismé®®. 1’enquéte de Commune « Ou va la peinture ? » en est le point de dépatt.
Léger y parle de ses recherches personnelles, de ce que c’est que d’étre un peintre
moderne, de son gout pour les masses. Dans ce texte, il ne traite pas de la couleur,
mais de la valeur plastique et sociale de I'objet, alors que la méme année, il prononce
a New York, au MoMA, son grand texte de référence : « Un nouveau réalisme, la
couleur pure et 'objet™ » . Sa conception implique de faire appel a ce dernier plutot
que de retourner au sujet : « Oui, la peinture, en se basant sur I'objet, prend ainsi un
caractere social. Elle devient accessible a tous, et peut étre utilisée dans les écoles, les
stades, les monuments publics, etc®®.

Léger est alors déja, un artiste de renommeée internationale. En septembre 1935,
il retourne aux Etats-Unis pour sa premiére rétrospective au MoMA de New York
et a ’Art Institute de Chicago. Pour autant, il ne s’isole pas. Il s’inscrit dans esprit
de la jeune génération qui aspire a davantage de collectif, comme I’écrit Charlotte
Perriand :

»

I’un des murs était en ardoise. Je tragai a la craie le plan de « La maison du jeune
homme » en indiquant le nom des différents créateurs avec leurs appartenances au
CIAM et a 'UAM, non pas pour nous mettre en valeur mais pour attirer Pattention sur
ces mouvements de combat qui groupant les disciples de notre métier pour une
réflexion commune, orientée vers un avenir favorable a ’évolution de nos sociétés, a
notre art de batir, a un nouvel art de vivre, **

C’est 1a un des parti-pris communs a Léger et Huisman, ces deux grands
pédagogues, amoureux de la jeunesse et désireux d’aider a son épanouissement.
Charlotte Perriand évoque Léger a de nombreuses reprises dans son autobiographie,
et c’est avec vénération :

Fernand Léger reste pour moi un regard aigu sur chaque chose, sur chaque
humain, dans la peau duquel il se mettait. C’est cet amour qui lui fera peindre plus tard
Les Constructenrs pour se faire comprendre du peuple qu’il aimait tant retrouver. Comme
il me le dira un jour dans son atelier, assis les bras ballants devant sa grande toile presque

883 Jean Lurcat, Marcel Gromaire, Bdouard Goerg ez al., La Querelle du réalisme. Deusc débats organisés par I'Association des
peintres et sculptenrs de la maison de la culture, Patis, Editions sociales internationales, Collection Commune, 1936, 200 p.
Voir aussi la réédition : La Querelle du réalisme, présentation de Serge Fauchereau, Paris, Editions du Cercle d’art, 1987,
298 p.

884, Fernand Léger, Fonctions de la peinture, op. cit., p. 187-193.

885, Fernand Léger, La Querelle du réalisme, op. cit., p. 165-167.

886, Chatlotte Perriand, op. ¢it., p. 75.
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achevée, désespéré, pris entre ses convictions picturales et son désir d’étre compris par

I'ensemble des travailleurs : « Tu vois, je ne peux aller plus loin. Ce qu’ils voudraient,

c’est des chromos®™’. »

Quand elle se rappelle Huisman, elle fait de lui « notre ministre des Beaux-Arts »
et raconte avec une réelle affection une anecdote de banquet ou elle-méme a chanté
devant lui, accompagnée au piano par Georges-Henri Riviere®®. Son évocation
concorde avec le témoignage de René Herbst dans Georges Huisman par quelgues-uns de
ses amis. Herbst décrit le directeur général des Beaux-Arts comme un facilitateur et
un enthousiaste®® : « Georges Huisman n’a pas été uniquement "ami de tous les
membres de 'Union des artistes modernes (UAM)™, il les a défendus contre une
administration désucte, soutenant les jeunes talents, attachés a défendre toutes les
manifestations d’art contemporain. Ce n’est pas du fait qu’il dirigeait si brillamment
un service dont nous dépendions, mais son cceur battait comme le notre. Son désir
ardent était de permettre aux jeunes artistes de créer pour mieux défendre leur
époque™! ». Deux qualités indispensables pour réussir a mettre sur pied une politique
publique d’art mural, dont Décoration d’une salle de culture physigne™? constitue selon
nous le manifeste.

La derniere trace de ce décor se trouve au détour d’un échange épistolaire entre
les deux amis. L.éger demande : « Et ma décoration de Bruxelles ? Suffisamment
discrete | Quand venez-vous me voler un tableau » Monsieur le ministre je vous salue
cordialement et ’espére vous voir un jour. A vous®”>. » Ce 4 quoi Huisman répond :
« La décoration de Bruxelles était parfaite, je I'ai beaucoup admirée. Je serai toujours
ravi d’avoir un Léger sous les yeux, et je vous en remercie a 'avance. A bientot,
j’espere, Mon Cher Ami, et a2 vous bien fidélement™*. » Car, 2 Bruxelles, Huisman
répare aussi un préjudice subi par artiste en 1925, au moment de 'exposition des
arts décoratifs, et dont il a été le témoin®”. Léger participait a la décoration — avec
Delaunay, Barillet, Laurens — du hall d’'une ambassade francaise dessinée par Mallet-
Stevens. C’est la que le peintre présentait en réalité sa toute premicre peinture murale

887, 1bid., p. 104.

888, 1bid., p. 107-108.

889, René Hetbst, i Georges Huisman par quelques-uns de ses amis, , op. cit., p. 121-122.

890. Fondée par Robert Mallet-Stevens en 1929, active jusqu’en 1958. René Herbst en était 'un des cofondateurs et en
fut président.

81, En juillet 1934, a ’h6tel de Mallet-Stevens, est proclamé le manifeste de 'UAM avec le commentaire suivant dans
la presse : « Nos révolutionnaires ont eu le courage de se passer de porte-parole, et I'esprit d’inviter a leur réception,
M. Georges Huisman, directeur général des Beaux-Arts, qu’encadraient son prédécesseur M. Paul Léon, membre de
I'Institut, professeur au College de France, et M. Louis Hautecceur, conservateur des Musées nationaux. Ces messieurs,
au premier rang d’une assistance choisie parmi I’élite des arts, des lettres, des sciences, de I'industrie et du commerce,
et aussi du Parlement, ont écouté et applaudi de telle sorte que nous n’exagérons pas en écrivant que les pouvoirs
publics paraissent aujourd’hui — et, espérons-le, jusqu’en 1937— décidés a montrer micux que de lintérét, une
véritable amitié, a ’égard des tendances les plus authentiquement vivantes de I'art contemporain », Maximilien
Gauthier, « Pout ’art moderne », Les Nouvelles Littéraires, 14 juillet 1934.

892 Carte postale portant la signature de Léger et représentant la décoration d’une salle de culture physique, exposition
internationale des Beaux-Arts de Bruxelles, 1935, pavillon francais, stand Herbst, AFH.

893, Lettre de Fernand Léger a Georges Huisman, le 3 juin 1935, AFH.

8%, Lettre de Georges Huisman a Fernand Léger, le 5 juin 1935, AFH.

89, Voir premiere partie, chapitre 3. Nous avons vu I'influence qu’a eue sur Huisman I'exposition des arts décoratifs
de 1925, en particulier celle du pavillon de « L’esprit nouveau », ou il découvre les architectes et artistes, qu’il défend
sans relache ensuite dans La Lumiére.
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Balustre, datée de 1924 et dont un panneau est exposé aujourd’hui au MoMA™*. Le
jour de I'inauguration, Mallet-Stevens recoit 'ordre d’enlever le panneau de Léger qui
a déplu au directeur des Beaux-Arts d’alors, Paul Léon®". En 1924, il s’agit d’une
composition abstraite, architecturale, plus proche du travail de Léger dans les arts du
spectacle avec Rolf de Mare ou Marcel L’Herbier. En 1935, au contraire, sa peinture
a pris un caractere social.

L association 1.’ Art mural et les articles de 1. Encyclopédie francaise

Le réve d’art mural sourd donc de I’étranger et puise son renouveau dans le
passé artistique ou social du pays. En Union soviétique, il représente I'idéal du jeune
pays révolutionnaire. Au Mexique, il retrouve le folklore indien. En Italie, il s’inspire
de Giotto. Aux Etats-Unis, c’est un manifeste de la démocratie. Et en France ? La
communauté artistique réclame des murs : « La France qui, au cours du XIX®siecle, a
porté au plus haut point de perfection le tableau de chevalet se doit au XX si¢cle
d’acquérir le méme prestige dans la décoration murale®®. » La France cherche alors
son modéle et le trouve dans art du Moyen Age. Fernand Léger et Marcel Gromaire
(1892-1971), en particulier, n’auront de cesse de s’y référer. Le premier pour son
systeme collégial (organisation et création), le second pour son essence populaire (fait
par le peuple et pour lui).

Cristallisant cette aspiration, un peintre bohéme fait le pari de fonder
I'association I’Art mural, soutenue par un large spectre d’artistes et d’intellectuels, et
par la perspective de 'exposition de 1937.

L’art est un perpétuel devenir. Les grandes traditions ne disparaissent que pour
ctre retrouvées, enrichies par les nouveautés d’une technique sans cesse en progres.
Mais si Part est éternel, I'artiste, lui, n’a qu’une vie et c’est par la, qu’il est vulnérable. Je
ne pense pas quaujourd’hui Partiste puisse s’offrir le luxe de s’isoler : la nécessité
I’éloigne du chevalet, la vie 'appelle hors de Iatelier [...].

Ainsi élargi, le débat ne peut étre porté raisonnablement que sur un plan : le mur.
En vérité, il s’agit d’une reconquéte. Des murs sont 1a : il faut les réclamer, les prendre,
les voler au besoin. Tous les murs — ceux des monuments publics, ceux des églises,
ceux des gares, des hopitaux, des écoles, des salles de spectacle ou de réunions : partout
ou la foule passe, attend, s’instruit, s’exalte ou se distrait [...].

Et lartiste devient 'ouvrier de Iart, un ouvrier de plus dans la corporation du
batiment : il doit travailler 2 ’heure et au métre carré, sous la direction d’un maitre
d’ceuvre : architecte. Telles sont, tres résumées, les grandes lignes de notre programme
[...]. Cet hiver, en vue de travaux susceptibles de nous étre confiés par la direction des
Beaux-Arts et des municipalités, j’ai prié les associés de L’Art mural de se constituer en

8%, Le cartel du MoMa indique : « Mural Painting 1924. Oil on cavas. Given anonymously, 1965. »

897 « A Pexposition des arts décoratifs », L T/ustration, n° 4293, 13 juin 1925. Nous avons eu connaissance de cet article
et de son anecdote, car il est archivé au service de documentation du musée de Boulogne-Billancourt, carton Fernand
Léger, MA30, le 25 février 2102.

898, Philippe Diolé, gp. cit., p. 1. Le journaliste joue sur le registre de la culpabilité en faisant intervenir un artiste étranger :
« Nous autres, artistes, avons les yeux fixés sur Paris, car nous espérons, que dans ’époque imprécise que nous vivons,
une lueur va venir de 1a, qu’elle ne peut naitre que la... et nous ne voyons rien. » Cet article interpelle Edmond Labbé
dans la perspective de 'exposition de 1937.

163



équipes de travail (un architecte, deux peintres un sculpteur) et de s’attaquer cette fois

a des travaux d’ensemble (la mati¢re de notre prochaine manifestation). Dans cet esprit,

plusieurs équipes sont déja sur pied et nous permettent de bien augurer de 'avenir.
Saint-Maur, président fondateur de L’Art mural®”.

Samuel Guyot, dit Saint-Maur (1906-1979), est le directeur-fondateur de cette
association. On trouve la trace de ses principaux objectifs dans un portrait publié
dans le numéro de Sud Magazine en février 1936. Aujourd’hui, le peintre est surtout
connu pour sa collaboration avec Jean Cocteau dans les années 1960 pour Le Théatre
du cap d’Ail’". 1exposition hommage a Jean Zay a Orléans, en 19957 et la
publication du livre de son ami René Dauthy” en 1999, ont permis de reconnaitre
le role d’agitateur-créateur de ce peintre lors des années du Front populaire. Peut-
étre son influence a-t-elle été quelque peu surestimée cependant™. Nous pensons en
effet que I’élaboration conceptuelle de ce mouvement esthétique vient tout autant
d’Amédée Ozenfant (1886-1966)"", co-fondateur de ’association.

Apres un séjour au Maroc, Saint-Maur s’installa a Paris en 1930. Il se langa tres
vite dans la réalisation de grandes compositions et prona la nécessité du dialogue
entre peinture et architecture®”. Sans ressources, il vit 2 Patis sur la péniche Le
Boucanier’, amarrée quai d’Anjou et qui lui sert de domicile, d’atelier, de lieu de
rencontres, d’émulation, mais aussi de lieu de survie grace au troc entre amis.
Catherine Zay se souvient des récits maternels sur ce peintre ami de ses parents,
vivant sutr une péniche : chose étrange et merveilleuse a ses yeux d’enfant’”. 1l reste
tres difficile de contempler les toiles de cette période : le peintre n’a pas fait partie du

89 Saint-Maur, « L’Art mural », Sud Magazine, févtiet-mars 1936, p. 22-23.

200, Voir www.sam-saint-maur.com, consulté en aott 2014.

901, Pascal Rousseau, « L’Art mural », Le Front populaire et 'art moderne. Hommage a Jean Zay, Orléans, musée des Beaux-
Arts, du 11 mars au 31 mai 1995, catalogue sous la dir. d’Eric Moinet, Otléans, 1995, p. 56-65.

902, René Dauthy, Saint-Maur et l'art mural (1935-1949). 1. bistorique du 1 %, Louveciennes, association des Amis du peintre
et sculpteur Saint-Maur », 1999, 142 p. Dans cet ouvrage, I’historien Pascal Rousseau recueille les souvenirs de René
Dauthy, peintre et membre du comité de L’Art mural. Complétés de sources (proces-verbaux des réunions de IArt
mural, correspondances des protagonistes, articles de presse contemporains), ils livrent le récit de cette aventure.

903, Pascal Ory mentionne I’association sans pour autant lui donner 'impact politique, que René Dauthy attribue a
Saint-Maur et a lui-méme, voir La Belle Lllusion. .., op. cit., p. 235-236.

904 Amédée Ozenfant, (Saint-Quentin, 1886-Cannes, 1966) s’installe a Paris en 1906 pour y apprendre I'architecture,
mais se tourne rapidement vers la peinture. Théoricien de l’art, il expose ses conceptions de 1915 a 1917 dans I.’E/an,
revue qu’il fonde avec Max Jacob et Apollinaire. En 1917, il fait la connaissance de Le Corbusier. En 1918, ils signent
tous deux _Apreés le cubisme, manifeste du purisme, pour un art en accord avec 'esprit moderne. De 1920 a 1925, les deux
amis exposent leurs idées dans L’Esprit nonvean. De 1925 a 1928, Ozenfant travaille a renouveler la peinture murale,
avec notamment Les guatre races (1928). 1l s’installe a Londres en 1935 puis, a I'invitation de Lurcat, a New York en
1938, ou il fonde la Ozenfant School of Fine Arts jusqu’en 1955, voir Dictionnaire de I'Art Moderne et Contemporain, Patis,
Hazan, 2002.

995, Voir la notice biographique de Joélle Moreau-Bocchino, iz Le Front populaire et art moderne. Hommage a Jean Zay, op.
vit., p. 188 et le site consacté a lartiste, http:/ /www.sam-saint-maur.com/savie. htm, consulté en juin 2014.

906, A la fois domicile et atelier, Ie Boucanier (1930-1936) doit son nom a sa couleur de suie et a la fumée des pavés de
bois que son capitaine doit dérober puis briler pour se chauffer. Ensuite, Saint-Maur s’installe sur Le Hoogh (1936—
1938), un bouilleur (bofer) de dix-huit metres sur quatre, qu’il raméne de Hollande par les chemins de halage, voir
Www.sam-saint-maur.com, consulté en aout 2014

97, Entretien avec Catherine Zay, Orléans, le 18 mai 2009. Il s’agit vraisemblablement du bateau Le Hoggh sur lequel
vit Saint-Maur de 1936 a 1938 avant de partir pour 'Indochine et ot il restera pendant la Seconde Guerre mondiale.
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programme de commandes murales de la direction des Beaux-Arts et il n’a participé
que modestement a ’exposition de 1937,

Saint-Maur crée I’Art mural le 1¢ janvier 1935, avec les peintres Schoedelin®,
vice-président, et Ozenfant, président du comité technique. La peintre Colette
Rodde” en estla secrétaire et ’épouse de Saint-Maur, Fernande Guyort, la trésoriére.
Il s’entoure de diverses personnalités du monde artistique, intellectuel et politique.
L’écrivain catalan Eugenio d’Ors *!! est le président dun comité d’honneur
prestigieux mais hétéroclite’'% Parmi les peintres, on remarque la présence de Signac
et de Bonnard pour les plus agés, mais aussi de Delaunay, Duty, Derain, Gromaire
ou encore de Lhote, qui vont effectivement s’illustrer magistralement dans ce
médium’". Jean Cassou est membre du comité d’honneur des 1935 et sera le précieux
contact aupres du jeune ministre du Front populaire des 1936. Il assure aussi le
commissariat d’exposition du salon de L’Art mural de 1938,

Quatre salons ont été organisés, dont trois avant 1940. Le premier a lieu au 64"
rue de la Boétie en juin 1935°"°. Delaunay en décore lentrée. Le deuxiéme est
organisé a la Maison de la Culture en avril 1936°'. Le troisieme’" se tient en juin
1938 dans les locaux de I.’Echo de Paris'®. Pour 1”Art mural, 1937 est une année
patticuli¢re, Pexposition internationale faisant office de salon grandeur nature’’. En
1938, le critique d’art Waldemar George fait I’éloge du troisieme salon : apres les
deux précédents échecs, il juge celui-ci exigeant, avec sa sélection sévere et une grande
variété de tendances et de gentes artistiques®. Le critique se félicite qu’un salon qui,
pour une fois, « s’assure le concours des jeunes les plus en vue et des maitres de la
peinture moderne. On trouve Derain, Matisse et Picasso au salon de I”Art mural®™' ».

908, Saint-Maut crée un panneau pour le pavillon du Rassemblement universel et de la Paix, Les paysans, (une toile sur
contreplaqué de quatre metres sur quatre et demi). Elle ne serait pas détruite, mais sa localisation est inconnue, sources
CNAP. D’apres Joélle Moreau-Bocchino, le déces accidentel de I’épouse de Partiste en 1937 pourrait expliquer cette
panne de production.

909, Réginald Schoedelin (Bayonne, 1908-Lussas, 1988).

910, Nous n’avons pas trouvé d’information biographique pour Colette Rodde.

911, Eugenio d’Ors (Barcelone, 1881-Vilanova i la Geltru,1954), critique d’art et écrivain espagnol résidant a Patis, et
qui, apres la guerre civile d’Espagne, devint un intellectuel officiel du régime franquiste.

N2, LArt mural, édition catalogue critique du salon, Patis, du 4 juin au 30 juin 1935.

Le comité d’honneur MM. F. Bernouard, Bissiére, Bonnard, Bouche, Jean Carlu, Jean Cassou, Chagall, Paul Colin,
Docteur Debat, R. Delaunay, A. Derain, Despiau, Drivier, Raoul Dufy, L.-P. Fargue, Paul Fierens, Gimond, Gleizes,
Gromaire, J. Gruber, Max Jacob, Kandinsky, Klingsland, Landau, A. Laprade, Laurens, G. Lemarchand, André Lhote,
Lipchitz, Malfray, Rolf de Maré, André Malraux, Albert Marquet, J.- J. Martel, A. de Monzie, Niclausse, Pacon, M.
Plaisant, Y.-G. Prade, Auguste Perret, Madame Pomaret, Poisson, Y. Rambosson, Henri de R2gnier, H. Sellier, André
Salmon, Sévérini, P. Signac, Tournon, Mario Tozzi, L. Vauxelles, Zadkine, Zarage, Zingg.

93, 1bid. Léger n’y figure curieusement pas, mais on ignore s’il s’agit d’une erreur a 'imprimerie ou non.

914, René Dauthy et Pascal Rousseau, préciser la référence, gp. cit., p. 69.

o5« L’Art mural », Beaux-Arts, 7 juin 1935, p. 1 et 8. L’article est intéressant car il recense de nombreux artistes
patticipants. Voir aussi « Le Salon de art mural », L.’ Architecture d’anjonrd hui, n°6, juin 1935.

916, « exposition de IArt mural », Beaux-Arts, 5 juin 1936, p. 1 et 8 et « L’Art mural », Beaux-Arts, 19 juin 1936, p. 8.
97, Le grincheux jovial, « L’Art mural », Beanx-Arss, 17 juin 1938, p. 4 et Waldemar George, « Le troisiéme salon d’art
mural », Beausc-Arts, 24 juin 1938, p. 11.

918, T.a Maison de la culture est située rue Navarin (Paris IX) et I.’Fcho de Paris place de ’Opéra (Paris 1.

19, En 1939, le salon prévu en octobre a la Galerie Charpentier, rue du Faubourg Saint-Honoré est annulé (Saint-Maur
se trouve déja en Indochine et ’Anglais Schoedelin quitte Paris pour la zone libre en juillet 1940). Le qutriéme et
dernier eut lieu au Palais des Papes en Avignon en 1949, voir René Dauthy, gp. cit., p. 39, 57-, 69 et 83.

920, Waldemar George, « Le troisieme salon d’art mural », gp. cit.,, p.11.

921, 1bid.
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http://fr.wikipedia.org/wiki/Guerre_d%27Espagne
http://fr.wikipedia.org/wiki/Franquisme

Ce redressement est da a Jean Cassou, qui en est le commissaire : Matisse préte
Paysage marocain et Picasso envoie une toile en forme de « mosaique de couleurs
chatoyantes ** ». Beaux-Arts, la trevue de Georges Wildenstein, couvre
systématiquement les événements de lassociation **, car 'un de ses jeunes
journaliste, Jean-Marc Campagne, est 'un des délégués a la presse de I'association et
le rédacteur en chef du catalogue du premier salon.

Ce qui frappe, dans le compte-rendu du premier salon, est qu’il semble
annoncer les réalisations prolifiques de 1937, et ce dans toutes les disciplines :
peinture, sculpture, tapissetie, céramique®®. La petspective de I'exposition servit
naturellement de caisse de résonance a cette « demande de murs ». La presse se fait
le relais de enthousiasme du moment, y compris autour de 'engagement des artistes
préts a renoncer a leur individualisme des années passées. Le 18 janvier 1935, le
quotidien Comedia se fait immédiatement I’écho de l'aventure : « L’Art mural veut
réaliser des manifestations d'esthétiques et de technigues murales et de plein air, ce qui nous fait
songer au mur que le grand fresquiste Marcel Lenoir avait I'intention d’ériger a la
gloire de Dieu, dans la rue, pour tous, réve que la mort anéantit. [...] Comeadia, qui
n’a jamais cessé¢ de défendre lart monumental, applaudit a cette initiative
particulicrement heureuse a la veille de 'exposition de 1937 et souhaite chance et
succes 2 ses auteurs’™. » La résonnance de ’événement fut certaine, en particulier
dans les milieux d’avant-garde, ainsi que s’en souvient Jean-Marc Campagne dans
Qunai Bandelaire®.

Amédée Ozenfant est aux cotés de Saint-Maur dans cette aventure. Il en est le
théoricien, et il illustre le lien avec le monde intellectuel et artistique. Avant méme la
création officielle de I'association en janvier 1935, le peintre publie en 1934, dans
Cabiers d’Art, la revue avant-gardiste de Christian Zervos, son texte manifeste :

II est certain que la peinture d'agrément (agrément cher), fat-il de tres haute
classe, et nous en avons, n'est plus capable de trouver de nombreux « consommateuts »
: seules les ceuvres assez objectives et puissantes pour faire impression, assez riches de
plastique pour retenir, assez fortes de pensée et de sentiment, peuvent exciter
aujourd'hui le désir de les posséder. Encore une fois, 'on ne demande plus a l'art rien
que du plaisir, mais sans certainement le savoir, des incitations a une certaine attitude
héroique dont presque tous sentent la nécessité malgré le repliement égocentrique de
la plupart devant les difficultés nouvelles. Dans I'absence lamentable d'unanimité, il y
en a tout de méme une : le besoin d'unanimité. L'art peut contribuer a la provoquer.
L'art mural pourrait redevenir ce qu'il a toujours été : un excitateur, un provocateur du
haut sentiment collectif. De I'extréme droite a l'extréme gauche, c'est de cela que I'on

sent clairement ou non le besoin’?.

922, Ce sont les seules indications données par Waldemar George, qui ne permettent pas d’identifier les toiles par ailleurs
non reproduites dans Beaux-Arfs. Vraisemblablement parce qu’elles ne sont pas congues a lorigine pour du
monumental, mais sont le signe de soutien des deux artistes au ministére et au ministre.

923, Voir archives et bibliographie.

924, Article non signé, « le Salon de P'art mural », Beanx-Arts, n°127, 7 juin 1935, p. 1 et 8.

925, « Un salon de I'art mural sous la présidence d’Eugénio d’Ors est créé a Paris », Comadia, 18 janvier 1935.

926, Jean-Marc Campagne, « Quai Baudelaire », Petit journal de l'exposition Saint-Maur, musée Vivienne de Compiegne,9
aout-22 aout 1980.

927, Amédée Ozenfant, « L’art mural », Cabiers d’Art, n° 9-10, Paris, 1934, p. 274.
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Ozenfant compléte son texte par des consignes de participation au premier
salon a venir. Puis, dans le catalogue du salon de janvier 1935, il récidive avec un
texte tres efficace et drole, « Mur d’abord », dans lequel il récuse toute ségrégation
esthétique et attaque frontalement les architectes: « Pour lheure, beaucoup
d’architectes, et parmi les meilleurs, sont encore hostiles au peintre et au sculpteur.
Ils se croient ainsi étre d’avant-garde : ils sont encore en 1920, a ’heure du grand
nettoyage nécessaire. Le nettoyage par le vide est fait. Etre propre n’est pas un art’?, »
Simultanément enfin, Ozenfant donne un article a L’ Encyclopédie francaise’™ sur le
sujet. Une publication dont 'impact est tout aussi fort que le salon.

Le tome 16 de L’Encyclopédie frangaise, « Arts dans le monde intellectuel, artistique
et politique et littératures dans la société contemporaine », est publié en 1935 sous la
direction artistique de Pierre Abraham (1892-1974)%". Aptés une présentation
chronologique des grandes périodes de l'histoire de l'art jusqu’au XIX® siecle, le
volume dresse un panorama contemporain. A la demande de Lucien Febvre,
Georges Huisman rédige, dans I'introduction chronologique, un portrait esthétique
du Moyen-Age. Le volume lui-méme est organisé en deux parties, « Louvrier » et
« L’usager », qui reflétent la problématique contemporaine de la culture de masse. La
seconde partie, « I.’usager », est elle-méme organisée en quatre chapitres : 1. L’art et
la société ; 2. Les besoins collectifs et les arts de I’espace ; 3. Les besoins collectifs et
la musique ; 4. Les besoins collectifs et le spectacle. Elie Faure, auteur du premier
chapitre, se voit réserver la place incontestée d’historien de 'art et du sociologue
contemporain. Ce qui intéresse ici sont les rédacteurs a qui Abraham confie le
chapitre 2, consacré aux arts de espace. 1l est introduit par Le Corbusier. Auguste
Perret rédige I'article consacré a I’architecture. A.-H. Martinie™" écrit sur la sculpture.
Maurice Denis, Amédée Ozenfant et Fernand Léger se chargent de I'article sur la
peinture. Enfin, André Vigneau™ traite de la photographie.

Choisir, pour le traitement de la peinture contemporaine, la question de la
peinture monumentale n’était pas neutre. Faire entendre la voix du doyen fresquiste
Denis, du théoricien Ozenfant et du moderniste Léger non plus. Dans cet opus,
Léger privilégie 'idée de couleur, cette « nécessité vitale ». Il formalise ses notions
autour de la couleur pure, de 'objet, du contraste’. Le texte d’Ozenfant, « La

928, Amédée Ozenfant, « Mur d’abord », Edition catalogue critique du Salon de Art mural, Paris, juin 1935,

929, Anatole de Monzie (dit.), L'Encyclopédie frangaise, tome 16 : Arts et littératures dans la société contemporaine, Pierre
Abraham (dit.), Paris, Société nouvelle de L'Encyclopédie francaise, 1935.

930, Polytechnicien, Pierre Abraham (1892-197 2??) fait la guerre de 1914-1918 comme officier aviateur. Apres le conflit,
poussé par son frere ainé, ’écrivain Jean-Richard Bloch (1884-1947), il débute une activité de critique dans les journaux
et revues. 11 collabore en particulier a la revue Eurgpe des sa fondation en 1923 et en assure la direction apres la Seconde
Guerre mondiale. Lucien Febvre et Anatole de Monzie lui confient la direction éditoriale du volume de L’Encyclopédie
[frangaise consacré aux arts et a la littérature.

931, Homme de lettres, historien d’art et photographe, ami de Georges Huisman, A. H. Martinie fut 'un des rédacteurs
de L’Histoire générale de lart.

932 Photographe et cinéaste francais, André Vigneau (1892-1968) est 'un des premiers photographes a réaliser des
couvertures photographiques de livres, notamment pour des romans de Simenon. Dans le cadre de l'exposition
universelle de 1937, il réalise, en tant qu'architecte décorateur, une présentation de la Coopération intellectuelle
avec Jean Lurcat et Georges-Henri Riviere.

933, Fernand Léger, « La peinture et la cité », A. de Monzie (dir.), Pierre Abraham (dit.), L'Encyclopédie francaise, « Arts et
Littératures I », tome 16, op. cit., p. 16.70-6.
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peinture murale, divorce de Iarchitecture et de la peinture »**, est, de fait, le plus
éclairant de toute la pensée contemporaine sur le sujet. Son introduction historique
analyse la rupture entre architecture et peinture : la révolution impressionniste et le
gout quasi exclusif de la peinture de chevalet qu’elle a entrainé ; I'individualisme,
voire I’égotisme, de la société industrielle et financiere, avec I’émergence du marché
de lart moderne. De cette nouvelle société industrielle et mondiale de la seconde
moitié du XIX® siccle n’émerge selon lui aucune aspiration commune, aucun mécene
collectif, et ceci tarit la source de la création artistique monumentale. Pour Ozenfant,
le dernier héros de la peinture murale est Puvis de Chavannes (1824-1898) :

Puvis de Chavannes regut de vastes murs a couvrir : Poitiers (1874), Panthéon
(1876), Lyon (1884), Sorbonne (1888), Hotel de ville de Paris (1890-93), Boston (18906).
(Buvre métriquement aussi considérable que celle d’un Tintoret ou d’un Véronese. Ce
fut le dernier peintre de grande classe qui put exécuter une ceuvre réellement vaste.
Chavannes mourut en 1898. Sa mort coincide avec la régression brusque des arts
majeurs associés a larchitecture. Phénomene quasi-instantané, tout nouveau et, a
premicre vue fort surprenant. Provenait-il de I'absence subite d’artistes spécialisés en
arts muraux ? Si des commandes avaient été passées a Gauguin, a Seurat, ils eussent
aisément créé des ceuvres de grandes dimensions tres adaptées au mur, car leurs ceuvres
tendaient précisément au monumental : .z Grande Jatte de Seurat, en grand format, eat
fait une admirable peinture murale. En réalité, entre 1900 et 1934, il n’y eut que de trés
rares commandes, et a de tres petites doses®.

Ozenfant poursuit Pexplication de ce divorce entre architecture et peinture au
début du XX¢ siecle : 'innovation technique du béton armé, les changements du décor
de la vie urbaine, les voyages, les transports, ’hygiénisme, etc., ont contribué a rendre
la demeure beaucoup moins fondamentale. Les dépenses de décorations ne font pas
le poids face a de nouvelles offres de loisirs répondant davantage a I’évolution du
gout et des nécessités du confort. On ne sait pas non plus défendre le bien-fondé de
dépenses jugées somptuaires dans les temps de crise économique. Parallélement,
Parchitecte s’attribue le réle de décideur et de créateur exclusif, oubliant tout autre
art décoratif : peinture, céramique, verrerie, tapisserie. Ozenfant espere la renaissance
d’une capacité au travail collectif que lui aussi observe a Pétranger :

Les arts muraux n’ont jamais prospéré que dans les époques ou le sens collectif
existait. En Italie, autour de I'idée nationale, s’est créée une atmosphére déja moins
hostile aux arts d’usage collectif. I’'Union soviétique demande des peintures de grand
format pour les palais publics, les bureaux, les cercles d’usine etc. Il semble, a vrai dire,
que P'URSS ne soit pas encore équipée esthétiquement et techniquement pour leur
réussite immédiate : une école et une technique ne s’improvisent pas. Du moins

atmosphére est favorable, puisqu’il y a demande™.

934 Amédée Ozenfant, « La peinture murale, divorce de Iarchitecture et de la peinture », 7z A. de Monzie (dir.),
L'Encyclopédie frangaise, tome 16, Pierre Abraham (dit.), gp. ¢it., p. 16-70 et 2-6.

935, Ibid.

936, Ibid.
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Et Ozenfant de regretter que le seul art mural réellement mis en ceuvre soit celui
de Paffiche, signe que « les besoins économiques dirigent, avant d’étre dirigés®’ ». 1l
considere du coup qu’a I’heure actuelle, seul IEtat reste en mesure de relancer la
production murale : « I’usage privé des arts muraux ayant pour ainsi dire totalement
disparu, PEtat et les municipalités sont devenus pratiquement les seuls clients qui
pourraient matériellement, en France, passer des commandes”™. »

Méthode

Le fait accompli : preuve par ['exemple

M. Georges Huisman, directeur général des Beaux-Arts, vient de faire décorer les
deux parloirs du lycée Janson-de-Sailly, par de jeunes artistes choisis parmi les plus
marquant de notre école de peinture contemporaine : ce sont : MM. Maurice Guy-Lo¢g,
chef d’équipe, Antral, Brianchon, Jacquemin, Lardin, Planson, Poncelet, Maximilien
Vox. Cette heureuse 