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INTRODUCTION GENERALE

I. ETAT DES LIEUX

En 1998, dans I’introduction de sa thése consacrée a la peinture militaire francaise de
1871 a 1914, Francgois Robichon écrit : « dans [’esprit de nombreux historiens d’art, la peinture
militaire cesse d’exister apres 1870, a [’exception de quelques survivances négligeables ». Ce
constat du trés faible intérét que le sujet militaire dans la peinture suscite aux yeux des
spécialistes depuis preés d’un siecle mérite-t-il d’étre posé a nouveau vingt ans plus tard ? La

peinture militaire et les peintres militaires connaissent-ils un retour en grace depuis 2000 ?

Pour répondre a cette question de nature historiographique, il est nécessaire de dresser un état
des lieux de la place de la peinture militaire dans la recherche et de sa présence dans les

institutions culturelles frangaises.

En prenant comme point de départ les travaux de Frangois Robichon faisant désormais date
dans la recherche sur la peinture militaire, il nous faut mentionner les travaux précurseurs du
service historique de ’armée de Terre, sous la direction scientifique d’Isabelle Bruller et du
lieutenant-colonel Christian Benoit, qui marquent un véritable retour de I’intérét porté a la
peinture militaire a partir de I’étude du fonds de la collection dite « du ministre », conservée au
chateau de Vincennes. Méme si ces travaux et publications portent davantage sur les artistes du
corps des ingénieurs géographes, tel Giuseppe Pietro Bagetti, elles témoignent d’une nouvelle

attention donnée a la peinture militaire et a ses acteurs.

Il convient également d’évoquer les publications de monographies parues depuis deux
décennies qui favorisent la redécouverte d’artistes peintres militaires, de grand renom ou petits
maitres. Il faut bien-siir évoquer de nouveau les travaux de Frangois Robichon qui publie en
2007 Edouard Detaille. Un siécle de gloire militaire puis, en octobre 2010, Alphonse de
Neuville - 1835-1885.



Nous pourrions rajouter a la liste de ces peintres militaires du XIX® siécle étudiés et publiés,
Albert Bligny auquel un ouvrage a été consacré a I’occasion de 1I’exposition temporaire A/bert
Bligny (1849-1908) qui s’est tenue au musée Jean de la Fontaine de Chateau-Thierry du 17
septembre au 30 novembre 2017. Cette contribution permet de sortir de I’oubli, un ¢éleve de

Bonnat, trop modeste, trop discret et contemporain du célébrissime Detaille.

Nous pouvons également citer le livre d’Alain Bexon qui publie en 2010 Un peintre chez les
chasseurs alpins, Pierre Comba - 1859-1934. L’auteur propose une biographie restituant, dans
le contexte de 1’époque, un artiste qui, rappelons-le, sert pendant cing ans au dépot de la Guerre
comme peintre de I’ Armée entre 1883 et 1888. Comba laisse un nombre considérable d’ceuvres

dont le chasseur alpin est le motif principal.

En 2012, deux années avant que ne débute le cycle des commémorations, Philippe Dagen
propose une synthése sur la Grande Guerre avec Le silence des peintres : les artistes face a la

Grande Guerre.

Parmi ceux qui peignent la Grande Guerre, comme Comba, il faut citer également Lucien Ott
(1872-1927), peintre redécouvert par Bertrand Calvé-Cantinotti et dont 1I’ceuvre est totalement
délaissée par les institutions culturelles francaises, alors qu’elle est prisée par les galeries d’art

anglo-saxonnes et américaines.

Plus récemment encore, Alexandre Page, auteur d’une thése sur le graveur illustrateur Léopold
Flameng (1831-1911), publie en 2019 un livre sur Frangois Flameng. Celui-ci intitulé Frangois
Flameng (1856-1923) : un artiste peintre dans la Grande Guerre rentre parfaitement dans les
travaux de recherche sur les peintres militaires puisqu’a I’instar de Scott, Flameng laisse une
abondante production de pres 200 ceuvres rapportées du front, qu’il compose notamment lors

des missions artistiques de la Grande Guerre auxquelles il participe.

Enfin en octobre 2021, le musée de la Grande Guerre de Meaux inaugure une exposition
temporaire consacrée a I’artiste Georges Bruyer (Georges Bruyer - Graver la guerre). 11 s’agit
¢galement de la redécouverte d’un soldat artiste qui en son temps avait connu succes et

renommeée.



Si ces monographies et études redorent le blason de la peinture militaire, un autre fait participe

¢galement a la redécouverte de ce genre de peinture : le centenaire de la Grande Guerre.

En effet, entre 2012 et 2018, le phénomeéne commémoratif 14-18 suscite un regain d’intérét
pour le theme de la représentation de la guerre par les artistes contemporains du premier conflit
mondial. L’occasion est ainsi donnée aux grands musées « Beaux-Arts » de traiter enfin de la
peinture militaire et de contribuer a la redécouverte de certaines ceuvres qui sont oubliées depuis
longtemps dans les réserves de leurs musées. C’est ainsi que le Centre Pompidou Metz ouvre
les hostilités en consacrant une rétrospective intitulée /977 (mai a septembre 2012). Celle-ci
propose un apergu instantané de tous les champs de la création explorés lors d’une année de la
Premiere Guerre mondiale. Aux cotés d’artistes majeurs, dont les ceuvres sont plus ou moins
directement inspirées par les événements, sont également exposées des ceuvres d’amateurs
comme, par exemple, I’art des tranchées. Cette exposition en appelle d’autres puisque le
Louvre-Lens propose a son tour en 2014 Les désastres de la guerre, 1800-2014. Vient le tour
du musée de I’ Armée qui ne peut manquer ce rendez-vous et propose au public en collaboration
avec la Bibliotheque de documentation internationale contemporaine (BDIC) Vu du Front
(musée de I’ Armée, octobre 2014-janvier 2015). Cette exposition vient également confronter
les regards sur la production picturale des années de guerre. Mais déja plusieurs années
auparavant, en 1998, le musée de I’Armée s’était intéressé a ce théme puisqu’il avait organisé
un symposium sous 1’égide de 1’association internationale des musées d’armes et d’histoire
militaire autour du sujet « Peindre la Grande Guerre ». Grace notamment aux travaux
novateurs' de Francois Robichon et Frédéric Lacaille, les missions des peintres de 1’armée font
I’objet d’études poussées qui permettent de mieux comprendre cette production et de la replacer
dans un contexte marqué par la rivalité entre I’administration militaire et celle des Beaux-Arts.
Outre cette nouvelle « querelle des anciens et des modernes » au sujet de la représentation de
la guerre, ces travaux révélent des noms d’artistes bien souvent méconnus ou oubliés parmi

d’autres noms, célebres, de la peinture militaire.

! Lacaille Frédéric, « Les missions de peintres du musée de 1’ Armée pendant la Premiére Guerre mondiale » et

Robichon Frangois, « Les missions d’artistes aux armées en 1917 », Cahiers d études et de recherche du musée

de I’Armée (CERMA) n° 1, 2000.



Si les grandes institutions répondent massivement a cet impératif de la commémoration, il faut
¢galement mentionner les initiatives associatives ou celles de services culturels de collectivités
qui réalisent également des expositions autour de la production artistique pendant la Premiere
Guerre mondiale : comme par exemple, 1914-1918 — Les Artistes face a la guerre, exposition
itinérante proposée par 1’association des conservateurs des musées du Nord-Pas de Calais ; ou
bien Les artistes et la Grande Guerre, réalisée par le service archives-documentation de la ville

de Bois-Colombes (novembre a décembre 2017).

Durant cette période, un autre média facilite également la diffusion et fait reconnaitre la peinture
militaire. Bénéficiant de la puissance de « frappe » d’internet se font jour de nombreuses
initiatives privées, d’amateurs éclairés qui collectent et publient sur la toile des corpus d’ceuvres

d’artistes plus au moins connus et qui, ainsi, participent a cet effort de transmission.

Par ailleurs, les musées de 1’armée de Terre consacrent de nombreuses rétrospectives ou
expositions temporaires aux peintres de I’armée comme a d’autres artistes, connus ou moins
célébres : Georges Scott, peintre de la Grande Guerre, musée du Souvenir des Ecoles de Saint-
Cyr (1994) ; Mathurin Méheut croquis de guerre, Ecoles de Saint-Cyr Coétquidan (1995). Ils
participent également a la célébration du centenaire de la Grande Guerre : Lucien Ott, un artiste
dans la Grande Guerre, musée du sous-officier (2015) ; Lucien Ott, Georges Scott. Deux
artistes dans la Grande Guerre, musée du Souvenir des Ecoles de Saint-Cyr-Coétquidan
(2016) ; Au front, une vie de Poilu, aquarelles d’Alfred Robine, peintre de la Grande Guerre,
musée de I’arme blindée cavalerie (2018) ; Alexandre Zinoviev et Blaise Cendrars, deux
légionnaires dans la Grande Guerre, musée de la Légion étrangere (2018) ; Le sabre, la plume
et le pinceau, Pierre Fournier, regard d’un Saint-Cyrien sur la Grande Guerre, Musée de

I’officier (2018).

Grace a I’ensemble de ces événements culturels et commémoratifs, produits par des institutions
d’envergure nationale ou de taille plus modeste, la peinture militaire est raccrochée sur les
cimaises des musées et un regard neuf se porte sur elle. En somme, il a fallu cette parenthése
de cent ans pour qu’un public redécouvre une expression artistique du fait guerrier et que les
historiens de I’art et les conservateurs témoignent un peu plus de considération pour ces artistes
témoins. Ainsi, le temps est parfois source d’injustice envers les peintres et surtout leurs ceuvres,

négligées souvent sans raison.



Georges Scott n’échappe pas a cette sentence du temps et comme beaucoup de peintres qui
vivent a la fin du XIX® siécle et au début du XX siécle, il souffre de la lutte des modernistes
contre les « académistes », tandis que son sujet de prédilection ne survit pas a I’aprés-Grande-
Guerre. Scott ferait donc partie de ce défilé de petits maitres de la peinture militaire qui, de leur
vivant, obtiennent une notoriété de premier plan, mais sans passer ensuite a la postérité, comme

son illustre maitre Detaille ?

Sans pour autant réhabiliter 1’artiste a priori, et en attendant de forger un jugement de valeur
esthétique sur I’ceuvre de Georges Scott dans I’histoire de la peinture militaire, il parait d’abord
nécessaire de combler une lacune qui existe dans le paysage des études monographiques des

peintres.

Sil’on s’en tient a la liste des écrits anciens ou récents sur Georges Scott, on fait rapidement le
constat qu’il intéresse tres peu les historiens de I’art de son vivant ; et ce constat est encore plus

manifeste apres sa mort.

De son vivant, L 'Affiche frangaise offre a Scott sa plus belle tribune, en juin 1926, grace a un
journaliste qui consacre trois pages a sa vie d’illustrateur et de peintre. Puis, Edouard Joseph
lui réserve une notice de quelques lignes dans son dictionnaire des artistes contemporains
publi¢ en 1934. Longtemps aprés sa mort, le colonel de Buttet lui dédie en 1965 une biographie
de quelques pages dans un numéro de la Revue Historique des Armées. En outre, on retrouve
une notice bibliographique sur Georges Scott dans le numéro CERMA Peindre la guerre (déja
cité) et dans I’ouvrage de référence sur la peinture militaire de Francois Robichon. Le Bénézit
fait également figurer dans ses pages une notice sur Georges Scott, consacrant ainsi son statut

d’artiste prisé du marché de I’ Art.

Comme nous I’avons déja mentionné, grace a I’initiative du lieutenant-colonel Guelton, le
musée du Souvenir de Saint-Cyr Coétquidan organise en 1998 une exposition entieérement
consacrée a Georges Scott. Cette rétrospective permet pour la premiére fois de célébrer et rendre
hommage a ’ceuvre de Georges Scott dans un musée national. Rappelons ici que madame
Lechien, belle-sceur de Georges Scott, fait une importante donation d’ceuvres de Scott (dessins,
aquarelles, huiles sur toile et photographies) en 1962 a Saint-Cyr Coétquidan. L’exposition est

réalisée a partir de ce fonds inédit et grace également au prét d’ceuvres du musée de I’ Armée.



Quant a lui, le musée de 1I’Armée entretient une relation singuliere avec Georges Scott. C’est
notamment grace au général Niox que Scott participe aux premicres missions des peintres de
I’armée mais c’est également le musée qui fait rentrer Scott au comité scientifique du musée en
1934. Scott considere le musée de I’ Armée comme 1’€écrin supréme pour sa peinture et, tres tot,
il cede avec intelligence des ceuvres au musée pour les voir accrochées sur les cimaises du

Temple des gloires militaires de la France.

Avec I’important chantier de rénovation du musée de I’Armée ATHENA des années 2000, les
salles de la Premiere Guerre mondiale voient I’accrochage des ceuvres modifié et, en particulier,
les tableaux de Scott retournent dans les réserves du musée. Cependant, lors d’expositions
temporaires, I’on convoque bien souvent une ou deux de ses ceuvres pour venir illustrer tel ou
tel propos des commissaires de I’exposition, comme dans 1’exposition Vu du front. Mais il n’est

plus question d’accrocher ’artiste dans le parcours permanent.

Si de son c6té I’historial de Péronne est plus attiré par les ceuvres d’Otto Dix, le récent musée

de la Grande Guerre de Meaux, inauguré en 2011, réserve une place pour Scott sur les cimaises.

II. DIFFICULTES

Ce peu d’intérét dans I’histoire de 1’art pour la peinture militaire a pour conséquence
immeédiate de faire tomber aux « oubliettes » de la recherche, ceux qui pratiquent de pres ou de
loin cette peinture. Georges Scott n’échappe pas a cette fatalité et la question des sources pour

effectuer cette recherche reste un enjeu majeur et un réel obstacle.

En effet, ’'une des premicres difficultés rencontrées dans ce travail de recherche est celle de

I’identification de sources en rapport avec la vie de Georges Scott et son activité artistique.

Sur la vie de Partiste, longtemps nous avons espéré qu’un fonds privé soit conservé dans un
centre d’archives départementales, ou d’une municipalité ou d’une personne privée. Nous avons
conduit nos recherches dans ce sens pour tenter d’identifier un filon qui nous aurait mené a un

gisement d’archives plus ou moins important.



Nous avons rapidement identifi¢ dans le fonds documentaire du musée de I’Armée un corpus

de correspondances de ’artiste adressées a Léon Pasquier, ami d’enfance de Scott.

Sur le marché privé, surveillé régulierement, nous avons trouvé seulement deux courriers de

I’artiste dont le contenu présentait un intérét limité.

Il nous a donc manqué cette matiere brute constituée des archives personnelles de 1’artiste pour
proposer un travail davantage fouillé et parfaitement précis sur le parcours de vie de Georges

Scott.

Plusieurs raisons justifient ce constat. La plus évidente d’entre elles est le fait que Georges Scott
n’ait pas eu de descendance avec sa femme Nelly Martyl. A sa mort en janvier 1943, au moment
méme ou la capitale est occupée par les forces allemandes, Nelly Martyl hérite des biens de son
mari et de son atelier. L’atelier de I’artiste, qui caricature pendant toute la durée de la Grande
Guerre le « boche » et encense par le crayon le poilu, ne peut pas étre mis sous la lumiere en
cette sombre période. Il faut attendre 1’année 1947 pour qu’on organise, a I’initiative de Nelly
Martyl, la vente aux encheéres de 1’atelier de Georges Scott. Aprés étude du catalogue de vente
dont un exemplaire est conservé au musée de 1’Armée, il apparait clairement que 1’artiste a
conserve jusqu’a sa mort bon nombre de sa production qu’il n’a sans doute pas pu, ou voulu,
vendre. Les armes, casques et autres équipements militaires font partie de son intérieur et sont
donc également mis en vente, comme son chevalet et sa palette. Chose étrange, dans la liste des
lots du catalogue, il n’est pas fait état de sa bibliothéque constituée de livres d’histoire, ni de sa
documentation technique (uniformologie, armement, ...), ni des carnets de dessins, des carnets
de notes, des photographies, de la correspondance et des documents officiels. Qu’est donc
devenu cet ensemble de « papiers » qui aurait constitué une formidable mati¢re pour cette
recherche ? 1l est probable que cet ensemble a été conservé en partie par Nelly Scott jusqu’a sa
mort en 1953. Sa sceur qui hérite de ses biens et notamment du fonds Georges Scott, se tourne
en 1962 vers I’Ecole militaire de Saint-Cyr pour en faire don (ce fonds Scott est toujours
conservé au musée militaire de Saint-Cyr Coétquidan). Cette donation composée en grande
partie des ceuvres de ’artiste, probablement les invendus de la vente aux encheres de 1947, est
complétée par un ensemble de plus 1 000 clichés pris par Scott lors de ses reportages sur le

front ; mais toujours aucune trace des papiers de Scott.

10



Un autre fonds qui aurait pu également livrer des informations de premicre main sur I’activité
d’illustrateur de Scott, est le fonds de L Illustration, en dépot a la Bibliothéque nationale de
France (BNF) depuis de nombreuses années. Mais, hélas, la convention de dépot n’autorise
aucune consultation du fonds. Nous pouvons supposer que ce fonds contient des archives sur
le personnel de la maison de presse qui cesse son activité en 1945, ainsi que sur le travail de ses

journalistes, reporters, photographes et illustrateurs.

La carriere internationale de 1’artiste nous laisse €galement supposer que des traces de son
activité a I’international peuvent exister dans les archives des pays considérés. Les différents
contacts établis avec les institutions possédant des ceuvres du maitre et nos nombreuses

demandes et relances n’ont pas été source des nombreuses informations attendues.

Ainsi, si I’on exclut la production artistique considérable de Scott passant de I’illustration, aux
menus de gala, aux affiches de recrutement, aux dessins de guerre, aux peintures, a ses envois
aux salons et a ses portraits officiels, les sources de premicre main sur Georges Scott sont
quasiment inexistantes. Si on s’en tient a la correspondance du peintre (archives privées) et aux
fonds consultés dans les archives publiques aux Archives nationales a Pierrefitte, et au service

historique de la défense a Vincennes, on peut estimer le tout a soixante documents recueillis.

II1. OBJECTIFS SCIENTIFIQUES

Apres avoir fait la synthése des difficultés de cette recherche, nous pouvons exposer les

objectifs scientifiques de cette thése.

Dans un premier temps et face a ’absence d’une biographie conséquente relative a Scott, nous
avons décidé de consacrer des recherches approfondies a ce sujet, afin de reconstituer sa vie et
sa carriere artistique ; commencer en somme par obtenir une meilleure connaissance du peintre
militaire. C’est a partir des différentes sources précédemment identifiées que nous avons
travaillé et, notamment, exploré I’abondante production d’illustrations — les numéros de

L’ Illustration et des autres périodiques — grace a laquelle nous avons reconstitué son parcours
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de reporter. La correspondance adressée a M. Pasquier a également permis de recouper les

informations et de préciser davantage ses séjours a I’étranger ou en métropole.

Le dépouillement systématique de la presse a, quant a lui, permis la redécouverte d’anecdotes,

d’éveénements biographiques liés a ses activités professionnelles et a sa vie mondaine.

Grace a I’ensemble de ces ¢éléments, nous tentons donc de répondre a la question : qui est

Georges Scott ?

Dans un second temps, nous avons recensé et analysé la production artistique de Scott dans
I’ensemble de ses pratiques et des champs auxquels il s’est consacré. Cet objectif atteint
permettrait sans doute de vérifier si Scott, connu essentiellement par ses ceuvres guerrieres,
avait eu également une pratique artistique éclectique sortant de 1’unique représentation du
champ de bataille et de son principal acteur ou figurant, le soldat. Ne convenait-il pas de
remettre en cause 1’idée regue selon laquelle Scott n’a montré d’intérét que pour les soldats,
leur théatre et leur matériel ? Et faire le bilan des autres centres d’intérét et pratiques artistiques

du peintre ?

Nous avons donc fait I’inventaire de la production artistique de Scott et, en particulier, de ses
envois aux Salons, c’est-a-dire des ceuvres qui doivent en théorie laisser des traces dans la
presse. Nous nous sommes appuyés sur la presse de 1’époque pour en extraire toutes les
mentions figurant dans les différents journaux. Rapidement, nous nous sommes apergus que
Scott avait rarement attiré le critique d’art sur ses envois. Pendant ses quarante années de

présence au salon, les comptes rendus des salons ne sont gueére abondants pour Scott.

Un troisiéme objectif consiste a mettre en exergue la carriere de Scott en tant que serviteur de
la représentation de la figure du militaire. Et d’analyser selon quelle manicre il s’emploie a le

peindre ou le dessiner sur le champ de bataille ou lors du temps de paix.
Ce troisieme objectif tente en somme de restituer 1’ceuvre de Scott dans la peinture militaire de

son époque et de voir de quelle fagon il est parvenu a fixer des canons aboutis, voire définitifs,

sur cette représentation picturale de la thématique martiale.
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Finalement, aprés avoir restitué¢ la vie et I’ceuvre du peintre, nous posons comme hypothése
principale de ce travail de recherche, la question de déterminer si Georges Scott n’est pas le

dernier représentant de la lignée des peintres militaires frangais ?

Il nous a paru également indispensable de prolonger ce travail de recherche par la constitution
d’un corpus d’ceuvres revétant la forme d’un catalogue raisonné et dont la composition est

organisée suivant une intention d’exhaustivité.

Nous avons fondé notre recherche des ceuvres de Scott selon les différentes sources disponibles,
gratuites ou payantes. Les dessins issus de L 'lllustration ont été prélevés, aprés abonnement,
sur le site de L ’lllustration pour constituer ainsi un corpus de plus de 500 items. La base
Joconde des collections des musée de France ainsi que le site internet de la Réunion des musées
nationaux-Grand Palais ont également été exploités afin d’en extraire une partie des ceuvres

conservées en collection publique.

Au-dela de ces ressources numériques, nous avons ¢également interrogé les musées a la
thématique militaire qui étaient susceptibles de détenir dans leur collection des ceuvres de

Georges Scott.

Ne souhaitant pas restreindre ce corpus aux seules ceuvres conservées en collections publiques,
nous nous sommes également appuyés sur la base de données Artprice. Celle-ci référence
I’ensemble des informations du marché de 1’Art, et notamment les ceuvres d’artistes vendues
aux encheres, en France et a I’international. Cet outil a grandement facilité nos investigations
sur la recherche des ceuvres, mais il nous a également fourni des indications sur la cote de

I’artiste et les variations de celle-ci sur une quarantaine d’années.

Les ceuvres de Scott transitant sur le marché privé ne faisant pas toutes 1’objet de transactions
en salle des ventes nous avons également orienté notre recherche sur les sites de vente en ligne
(Ebay, delcampe, catawiki, etsy, ...) et les plateformes de vente des marchands francais et
européens (Proantic, Anticstore). Grace a ces investigations, nous avons également pu retrouver

des ceuvres de 1’artiste.

Cependant, il faut également supposer qu’une grande partie des ceuvres de Scott sont encore

détenues en mains privées en France et a 1’étranger. Et nous sommes parfaitement conscient
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que ce corpus relevant de la peinture et des arts graphiques est partiellement complet. A titre
d’exemple, le portrait du président du conseil italien Benito Mussolini que peint Scott en 1926
n’a laissé aucune trace dans les collections publiques italiennes. C’est également le cas de la
série de tableaux illustrant I’épopée de 1I’armée serbe de 1914 a 1918, que Scott réalise pour le

palais royal de Belgrade en 1928, et dont il ne reste aujourd’hui aucune trace...

Nous avons construit ce document en regroupant les ceuvres par théme, par technique et par
chronologie. Cet ensemble constitu¢ de plus de 800 figures devrait a lui seul former une
documentation de référence sur la production artistique de Scott, sorte d’iconothéque

scottienne.
Puisse cette premicre base documentaire consacrée a l’artiste contribuer a une meilleure

connaissance de Georges Scott, peintre et illustrateur de talent, ainsi que notre recherche tente

de 1’établir.
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PREMIERE PARTIE
La vie de Georges Scott
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CHAPITRE 1. Une dynamique familiale et sociétale.

Georges Scott est d’abord le fruit d’une dynamique familiale et sociétale bien
spécifique. Comme beaucoup d’artistes, il a hérit¢ également d’un temps de formation et
d’apprentissage aupres de maitres qui D’aident a adopter son style et 1’engagent
incontestablement dans une carri¢re a nulle autre semblable. Scott percoit les enjeux sociétaux
de I’exercice de son art. Il joue son rdle de peintre « officiel » lorsqu’il est envoyé en mission,
pour son journal aussi bien que pour le musée de I’armée. Dans cette premicre moiti¢ du XX°®
siecle marquée par de nombreuses et terribles crises, il se fait témoin. Il tisse un réseau
d’influence, se constitue un « carnet d’adresses » bien utile, et il parvient a fréquenter les
puissants de ce monde. Il exécute méme leur portrait officiel, renouant en quelque sorte avec la
dynastie des « peintres de cour ». Artiste goltant les joies des mondanités, il reste néanmoins
sensible au destin des « petites gens » qu’il ne dédaigne pas de fréquenter lors de célébrations
ou de fétes populaires de quartier. Il s’implique méme aupres d’ceuvres de bienfaisance ; mais
il ne refuse pas pour autant de « s’encanailler » avec des camarades lorsque les circonstances

[’autorisent !

I. Une famille aux origines anglaises et une dynastie d’artistes

En 1905, Georges Scott se rend a Londres pour réaliser un portrait de Georges V.
Lorsqu’il rencontre le souverain, celui-ci I’interpelle sur son patronyme incompatible avec son
ignorance de la langue anglaise : « Avec un nom comme le votre, qui est pur écossais, il ne vous
est pas permis de ne pas parler anglais et je ne consentirai a poser devant vous que lorsque
vous [’aurez appris ». Cette anecdote rapportée par Scott dans un tapuscrit mélant ¢léments
biographiques et autobiographie, nous améne a nous intéresser aux ancétres de Scott et au

contexte de leur arrivée en France.
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Vers la fin du XVIII® siecle, I'économie de la Grande-Bretagne se transforme radicalement et
l'essor de la révolution industrielle augmente considérablement la production des marchandises.
La Grande-Bretagne compte sur ses colonies pour l'approvisionner en mati¢res premicres et
favoriser la vente de ses produits. En 1815, aprés les guerres napoléoniennes en Europe, la
situation socioéconomique change en Grande-Bretagne. L'augmentation de la population dans
les iles britanniques, une importante crise agricole et les effets de I'exode rural exercent de
fortes pressions socio-€conomiques sur le pays. Plusieurs mesures incitatives sont mises en
avant dans la métropole afin de faciliter I'émigration des milliers de Britanniques a la recherche

de meilleures conditions de vie dans les colonies mais aussi vers 1’Europe.

Le Havre est depuis 1780 un port en expansion ou le négoce s’y développe et les Anglais plus
aisés s’y établissent pour y ouvrir des comptoirs de commerce et y employer leurs compatriotes.
Les Anglais représentent d’ailleurs la premic¢re immigration de la ville devant les Allemands.

Protestants et catholiques vivent en bonne intelligence dans une ville au commerce florissant.

C’est dans ce contexte de migration économique qu’un membre de la famille Scott est le
premier a s’installer au Havre trés probablement entre 1835 et 1840. Il s’agit d’Henri Georges
Scott né le 29 avril 1825 a Clerkenvell®> en Angleterre dont les parents se prénomment
respectivement John James et Hannah, qui traverse le premier la Manche pour s’établir en

France.

Henri Scott souhaite s’intégrer au mieux a la vie francaise et dans sa ville d’adoption du Havre
et ¢’est ainsi qu’il s’unit par le mariage avec une Normande, en la personne de Sophie Louise
Héloise Anquetil, le 23 juin de 1845°. Elle est la fille de Louis Bernard Anquetil qui est rentier
et de Rose Adelaide Baron qui est indiquée « décédé » sur I’acte de mariage. Sur cette méme
archive qui établit cette union, Henri Georges est qualifi¢ de commis de courtier. Au c6té de
I’armement tourné vers la mer, c’est le négoce qui emploie le plus de monde dans la ville
portuaire du Havre®*. Cette activité rassemble un nombre de métiers trés divers ou la hiérarchie
est trées marquée. Les commis de négociant ou de courtier passent 1’essentiel de leur temps sur
le port entre les dockers, brouettiers et tonneliers qui s’affairent a charger ou décharger la

marchandise avant ou apres les opérations de commerce. Henri Scott travaille donc pour un

2 Clerkenwell étant un quartier du borough londonien d'Islington et situé dans I’ancien Middlesex.
34E 08716-1845- Le Havre.
4Malon Claude, Le passé colonial du Havre (1880 a 1960), Presses universitaires de Rouen et du Havre, 2006.
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courtier au moment de son mariage mais il est possible qu’il accéde a la fonction de courtier

par la suite.

Si I’origine anglaise de la famille Scott est avérée a partir du début du XIX®siecle par ces aieuls
vivant & Londres, une autre hypothése est rapportée dans la biographie du colonel Henri de
Buttet® consacrée a Georges Scott dans la Revue Historique des Armées de 1965. Nous citons
I’auteur de ’article : « La famille Scott remontait, dit-on, a ['un de ces gentilshommes écossais
qu’avaient amenés en France les comtes de Boucan et de Douglas. Charles VII les avait retenus
pour sa garde et ils formaient la premiére compagnie écossaise de la Maison du roi ». Nous
pouvons émettre quelque doute sur la fiabilité de cette information, mais celle-ci aurait pu étre
rapportée par Scott lui-méme a son entourage ou a un membre du musée de I’Armée pour
s’attribuer la descendance d’une lignée d’étrangers au service des armes du roi de France dans

ce souci de paraitre, trait marquant de la personnalité de Scott.

Nous avons également tenté de percer le secret du patronyme a caractére nobiliaire « Scott de
Plagnolles ». Dans I’acte de mariage Henry Georges Scott et d’Adélaide Anquetil de juin 1845,
Henry Georges signe avec le patronyme complet « Scott de Plagnolles ». Nous avons cependant
remarqué que le greffier de I’état-civil de la ville du Havre a orthographié la premicre lettre du
patronyme avec un « F » devenant ainsi « Flagnolles ». Cependant Henry Georges a bien signé
avec la lettre « p » Plagnolles. Il ne peut s’agir que d’une erreur de retranscription et non d’un
autre patronyme. S’agissait-il d’une volonté délibérée de franciser et d’aristocratiser le nom de
Scott en lui accolant une particule et un nom qui semblait celui d’une terre seigneuriale. En
I’¢tat de la recherche, il ne nous a pas été¢ permis d’identifier 1’origine de cette adjonction de

patronyme.

5> Henry de Buttet, né le 20 novembre 1907 & Amiens, Somme, France, et mort le 3 septembre 2005 a Saint-Denis, France, est
un officier des services de renseignement frangais. Il s'est distingué comme résistant pendant la Seconde Guerre mondiale dans
le cadre de 1'Organisation de résistance de 1'armée (ORA). Comme historien, le colonel de Buttet a exercé pendant 10 ans les
fonctions de chef de la Section ancienne du service historique de 'armée au Chateau de Vincennes. Mis a la retraite en 1967,
il est désigné comme conservateur au Musée de l'armée a 1'Hotel des Invalides, dirigé par le général Henri d'Avout
d'Auertstaedt. A ce titre, il organise en 1971, le premier aménagement des galeries permanentes consacrées a la Guerre 1939-
1945, qui est inauguré par Michel Debré, ministre de la défense nationale. A I'occasion de nombreux colloques et congrés
nationaux et internationaux, Henry de Buttet a publié¢ des articles et ouvrages historiques, enregistrés au catalogue de la
Bibliotheque nationale. Sans doute a-t-il eu accés au musée de I’Armée a des documents ou informations orales relatives a
Scott qui sont désormais perdues...
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De I’'union entre Henri Georges Scott et Adélaide Anquetil nait le 8 avril 1846 au Havre, Henri
Louis Scott dont nous proposons d’exposer les ¢éléments les plus saillants de sa vie qui

permettent de mieux comprendre la vie de Georges Scott en elle-méme.
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I1. Henri Scott, un pére artiste

Une biographie trés précieuse lui est consacrée
dans « L'illustration et les illustrateurs » d’Emile
BayardS. Celle-ci nous fournit un nombre de détails
importants qui laissent entrevoir la richesse de la
carriere de Henri Scott et nous permettent de retracer la

vie et le parcours professionnel d’Henri Scott.

Figure 1 Portrait d'Henri Scott. Dessin par Adrien
Mari. La Vie moderne du 22 novembre 1879.

A. La jeunesse d’Henri Scott

On y apprend notamment qu’il avait ¢t¢ formé dans I’atelier de M. d’Herbes. Ce M.
d’Herbes est selon toute vraisemblance Frangois-Marie d’Herbés’, lui-méme éléve de Ciceri,
décorateur du théatre du Havre de 1854 a 1872, né a Paris en 1805 et mort a Rouen en 1877.
D’Herbes expose successivement au Salon de 1837, de 1841 et en 1843 accroche un tableau
intitulé « Intérieur de [’église de Rouel (Normandie) ®». D’ailleurs Henri Scott travaille
pendant deux ans auprés de Francois d’Herbés a la décoration de ce théatre du Havre. Cet
apprentissage achevé, il rejoint la capitale pour perfectionner son métier mais il y connait
quelques déboires qui le contraignent a quitter Paris. C’est donc trés jeune, a peine agé de 14
ans, en 1860, qu’il rejoint Barcelone ou il y peint des décors. Dans Le Monde illustré du 6

décembre 1879°, il nous apparait un élément intéressant sur la période espagnole de Henri Scott.

6 Bayard Emile, L illustration et les illustrateurs avec une préface de M. Henry Havard inspecteur général des Beaux-Arts Paris
Librairie Ch. Delagrave, 1898, p. 323 a 327.

7Musée du Havre, Catalogue peinture sculpture dessins dressé sous la direction de Ch. Lhuillier, conservateur, Le Havre,
Imprimerie Maudet & Godefroy, 1889, p. 207.

8 Dumas Frangois Guillaume, Baschet Ludovic, Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture, gravure et
lithographie des artistes vivants, exposés au musée royal le 15 mars 1843, Paris Vinchon, fils et successeur de Mme Ve Ballard,
% « Le courrier de Paris », Le Monde illustré, 20 décembre 1879, p. 2.
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A cette époque il collabore avec I’illustrateur Henri Vierge au décor, sur lequel nous
reviendrons plus tard, d’une féte organisée au profit des victimes des inondations de Murcia en
Espagne qui se sont produites en 1879. L auteur de I’article précise « M. Vierge, en sa qualité
d’Espagnol, et M. Scott, en souvenir de son séjour de dix années a Madrid... ». Cette
information recoupe celle fournie par Bayard attestant ainsi de ce long séjour ibérique pour
lequel il participa probablement a des décors pour le featro del Principe de la capitale. Nous
savons que d’autres peintres décorateurs frangais firent ce voyage en Espagne pour décorer
cette scéne madriléne. C’est le cas de Jean-Baptiste Blanchard'® (17...-1844), peintre et
décorateur du Théatre-Italien entre 1819 et 1825, qui y réalise les décors de 21 productions. En
1830, il part pour I’Espagne et repeint notamment le rideau de I’avant-sceéne du Teatro del
Principe et effectue également des décors pour le Teatro de la Cruz pendant dix ans. Donc,
méme si cette période de dix ans parait longue, nous observons bien comment les peintres
décorateurs restaient au service d’un ou plusieurs théatres pour de longues périodes. A ce jour,
il ne nous a pas été possible d’apporter une preuve de la participation d’Henri Scott a un décor
de théatre en Espagne et nous nous en référons a la biographie de Bayard!!. Sur cette carriére
de décorateur de théatre, nous savons que, quelque temps avant sa mort, Henri Scott participe
au décor du plafond du théatre L’Eden en 1876 exécuté par le peintre Georges Clairin'? « ou il

y apporta ses qualités de délicat coloriste et de charmant fantaisiste »".

Par la suite, comme nous I’indique Bayard, il part pour I’Italie « dans cette soif de voyage qui
[’étreignait sans cesse »'* puis en mal de pays il décide de regagner la France en s’engageant
dans une troupe de comédiens. Il met a profit tous ses talents pour devenir a la fois acteur mais

¢galement décorateur pour cette troupe.

Enfin de retour a Paris, il rentre dans ’atelier du peintre Jean Jules Chéret!>, ouvert en 1866,

celui-ci s’étant spécialisé dans la lithographie et les affiches.

10Wild Nicole, Décors et costumes du XIXC siécle, tome II : Thédtre et décorateurs, 1987, Editions de la bibliothéque nationale
de France, 26 novembre 2014, p. 381.

Y Ibid, L illustration et les illustrateurs.

12 Jules Georges Victor Clairin (1843-1919)

13 « Derniers télégrammes de la nuit », Le Matin, 7 mai 1884, p. 2

1 Ibid, L illustration et les illustrateurs, p. 324.

15 Jules Chéret est né a Paris le 31 mai 1836 dans une famille d'artisans. A 13 ans, il devient apprenti lithographe et, & I’issue
de son apprentissage, ouvrier lithographe chez un imprimeur d'images pieuses et s'inscrit aux cours de I'Ecole nationale de
dessin. Il trouve ensuite une place de dessinateur a Déle et commence a créer des vignettes lithographiques pour la réalisation
de brochures ou de couvertures de livres. Il quitte la France pour I'Angleterre en 1856, pour apprendre de nouveaux procédés
sur les techniques de la lithographie en couleurs. De retour a Paris en 1866, il créé son imprimerie pour réaliser des affiches
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Lorsque la guerre de 1870 éclate, il va porter ses services aux ambulances de guerre. A ce
moment, il compose une série de croquis et de dessins ayant pour thémes les désastres de
I’armée francaise ou il représente sans détour la détresse et la douleur des soldats frangais.
Hélas, nous n’avons pas pu identifier les ceuvres de cette série qu’il aurait été intéressant de

comparer a celles des illustrateurs et peintres de guerre de cette période.

B. Les débuts prometteurs d’un illustrateur

En 1871, il devient de plus en plus attiré par le métier d’illustrateur pour lequel il a
développé un réel talent et demande a Frédéric Lix (1830-1898) des conseils. Rappelons que
Frédéric-Théodore Lix est formé au dessin par Gabriel-Christophe Guérin. Puis, a compter
d'avril 1848, le jeune Lix entre a 'Ecole des Beaux-arts de Paris, présenté par Michel Martin
Drolling dont il suit les cours, ainsi que ceux de Frangois Victor Eloi Biennourry. Il tente par
deux fois le prix de Rome, mais faute de moyens, renonce a persévérer et propose, pour vivre,
des dessins a des éditeurs de périodiques tels que Le Monde illustré, Le Musée des familles,
L'lllustration, Le Tour du monde, Le Petit Journal, Le Magasin pittoresque, Le Grand
Messager boiteux de Strasbourg. 1l expose au Salon de Paris a partir de 1857, sa premicere toile
présentée est La Récolte du houblon en Alsace. Lix expose ensuite régulicrement au Salon de
1859 a 1883. A partir de 1871, aprés l'annexion de I'Alsace, il expose des tableaux & motifs
patriotiques dont L'Adieu a la Patrie en 1872. 11 fut le professeur entre autres de Charles-Emile

Matthis et d'Alexandre Ferdinandus lui-méme illustrateur pour les revues de 1’époque.

illustrées en couleurs dont le succes est rapide et qui lui assurent la notoriété. En 1889, il réalise sa premiere exposition et regoit
une médaille d'or & l'exposition universelle. A partir de 1895, Jules Chéret s'essaie dans une voie nouvelle qui est celle de la
peinture de fresques murales, grace a la commande de son admirateur le Baron Vitta pour la décoration de sa Villa "La
Sapiniére" a Evian. Au cours de I'année 1900, il regoit une commande pour la réalisation d'un rideau de scéne au Musée Grévin,
qui restera I'un de ses chefs d'ceuvres dans ce domaine. Il regoit également une commande pour la décoration d'un salon de
I'Hétel de Ville de Paris, qu'il achéve en 1902. A c6té de ses activités professionnelles de décorateur et a sa production de
dessins et d'études préparatoires, Jules Chéret réalise de nombreux pastels et des peintures dont le sujet d'inspiration principale
sera la femme dans sa beauté, sa grace, sa coquetterie vestimentaire. Il peint également de nombreuses ceuvres sur le theme de
la Comedia dell'Arte, la féte, et des scénes champétres. Le 23 septembre 1932, Jules Chéret décéde a I'age de 86 ans, pour étre
inhumé selon ses veeux au cimetiére St Vincent de Montmartre a Paris. Jules Chéret fut tout d'abord un pionnier dans le domaine
de I’affiche lithographique en couleurs, et il est considéré comme l'inventeur de I'affiche moderne publicitaire. La lithographie
a été ’une de ses techniques préférées. A coté de ses fameuses affiches, il a réalisé dans des formats plus modestes un grand
nombre d’ceuvres lithographiées, proches des dessins, destinés a illustrer par exemple des menus, des programmes de
spectacles, des faire-parts de naissance, et nombre de travaux intimistes.
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C. Le mariage d’Henri Scott

C’est apres les événements de la Commune qu’Henri Scott épouse Sophie, Louise,
Héloise Briére le 3 aott 1871, devant 1’officier d’état-civil de la mairie du III® arrondissement
de Paris. 11 est indiqué sur ’acte de mariage'® que le pére de Sophie Briére prénommé Jules
Victor Céléstin exerce la profession de peintre d’éventail. Dans son ouvrage consacré a
I’histoire des éventails'’, Spire Blondel rappelle que la peinture d’éventail est généralement
confiée a des peintres secondaires. Rappelons que 50 ans plus tard, Georges Scott, petit-fils de

Jules Briére réalisera des éventails publicitaires pour des marques de liqueur célébres.

Parmi les témoins du mariage sont présents, un coiffeur, un comptable, un rentier et un peintre
en la personne d’Alexandre Devéche (1844-1908). Qualifié¢ de peintre dans I’acte d’état-civil,
il est surtout connu comme décorateur dont nous savons qu’il crée une usine de stuc et travaille
pendant la période haussmannienne comme sculpteur ornemaniste'® a la réfection des magasins

du Printemps a la suite de leur destruction par incendie en mars 1881.

En outre, comme le rappelle son biographe Bayard!®, Scott fournit un nombre trés important
d’illustrations aux publications célébres de son
époque : Le Monde illustré, L’lllustration.
Nous retrouvons également quelques-unes de
ces illustrations dans Le Drapeau, Moniteur de

la Ligue des Patriotes.

Nous reproduisons sur cette méme page la
premicere illustration connue d’Henri Scott qu’il

fournit au Monde illustré.

D’autre part, il se fait presque le spécialiste

La ruia Gretlialis. Ly rua du Sépulers
LES TUINES DE CUATEAUDUN. — (trapus ssinis, sor M. S

Figure 2 « Les ruines de Chateaudun ». Dessin d’Henri Scott.  pour la presse illustrée de la plupart des Opéras
Le Monde Illustré du 14 octobre 1871.

et picces de théatres parisiennes et nous avons

16 Registre des actes d’état-civil de la mairie du ITI° arrondissement de Paris folio n°® 157.

17Blondel Spire, Histoire des éventails chez tous les peuples et a toutes les époques, Paris Librairie Renouard, 1875.
18 Dax Pierre, « Le palais du Printemps », dans le supplément du Figaro du lundi 5 mars 1883.

19 Ibid, L illustration et les illustrateurs, p. 324.

23



ainsi pu identifier un nombre trés important de dessins fournis a la presse par I’illustrateur

pendant plus de dix ans sur ce theme.

Dans cette méme veine, Scott participe en 1880 pour La vie moderne a la création des
illustrations des décors et costumes du « Chdteau des cceurs » en feuilleton. Le Chdteau des
Ceeurs est une piece de théatre onirique dite « la féerie » que Flaubert a congue en 1861 et
rédigée en collaboration avec Louis Bouilhet et Charles d’Osmoy en 1863. Cette picce, quin’a
jamais eu ’occasion d’étre représentée sur sceéne du vivant de Flaubert, donne pourtant acces

au golt de I’auteur pour le théatre populaire, genre alors en pleine floraison au XIX° siecle.

Parmi les décorateurs qui accompagnent Scott pour cette réalisation, nous retrouvons 1’équipe
des décorateurs de 1’Opéra de Paris : Jean-Louis Chéret (1820-1882), Jean-Emile Daran (1813-
1883), Eugene Carpezat (1836-1912), Jean-Baptiste Lavastre (1834-1891) et Philippe-Marie
Chaperon (1823-1907).

Ainsi, Scott signe les illustrations du décor du quatrieme tableau de la scene III intitulé « La
Cheminée de la Mansarde », puis le décor du cinquiéme tableau portant le titre « L Ile de la

toilette » et enfin le décor du sixieéme tableau nommé « Le Royaume du Pot-au-feu ».

Pour le cinquieéme tableau « L ’ile de la toilette », Henri Scott est trés influencé par le japonisme
puisqu’il montre un décor largement rempli de motifs japonisants : éventails, peignes. Nous
devons rappeler que quatre ans plus tot, Scott fournit pour Le Monde Illustré du 11 novembre
1876 une composition?® pour « Kosiki », opéra-comique de messieurs Busnach et Loriat, qui
est jou¢ au Théatre de la Renaissance. Pour cette illustration, le dessinateur puise son inspiration
dans le répertoire décoratif de I’Empire du levant. Il organise sa composition autour d’un

cartouche accompagné de part et d’autre d’éventails aux scénes animées.

D. Henri Scott et le paysage maritime

Au-dela de sa production de dessins pour la presse de 1’époque, Henri Scott participe a
plusieurs reprises au Salon et peint de nombreux tableaux ou le théme de la mer revient souvent.

Havrais de naissance, plus jeune il avait pu la contempler et en saisir bien des aspects dans sa

20 Tllustration « Théatre de la Renaissance », Le Monde illustré du 11 novembre 1876, p. 4 sur 15.

24



palette. Henry Morel, chroniqueur et reporter au journal La Petite Presse, rend un hommage a
Henri Scott et procure ainsi un témoignage riche d’information dans le numéro du 15 mai 1884 :
« Scott aimait la mer et les marins passionnément |...] Aussitot qu’il pouvait fuir Paris. 1l
partait pour Dieppe, Yport, Honfleur, le Havre, et revenait avec quelques toiles couvertes ou
des albums pleins de ce délicieux croquis que le public était heureux de retrouver plus tard

dans les journaux illustrés*' ».

Cette passion pour la mer, il la concrétise en embarquant a bord d’un bateau comme le rappelle
son biographe Bayard : « A l'égal de Brion, la mer fut la passion de l'artiste ; il passait huit
mois sur douze aupres des greves les plus lointaines, au hasard de ses goiits, dans

l'enthousiasme de ses sensations rarement satisfaites™ ».

Dans son article, Morel revient sur un événement auquel il a participé avec Scott lors du voyage
du président de la République a Cherbourg en aott 1880. Il s’agit des fétes célébrées en
I’honneur de la marine du 8 au 11 aolt 1880 en présence du président de la République Jules
Grévy. Il est accompagné de Léon Say, président du Sénat, Léon Gambetta, président de la
Chambre des députés, l'amiral Jean-Bernard Jauréguiberry, ministre de la Marine, Henri
Varroy, ministre de I'Intérieur, Ernest Jean Contans, ministre des Travaux publics, et Daniel
Wilson, sous-secrétaire d'Etat aux Finances. Ce voyage s'effectue dans un contexte tendu. Le
conseil municipal de Cherbourg a en effet démissionné pour protester contre l'attitude de
I'amiral Ribourt, préfet maritime, qui lors de la revue du 14 juillet, « a affecté de ne pas saluer
la tribune ou se trouvaient le maire, le sous-préfet, le conseil municipal, toutes les autorités de
la ville et M. La Vieille, député de la circonscription »*. Le préfet maritime a également refusé
de faire défiler les troupes de marine dans les rues que la municipalité avait pavoisées de
drapeaux tricolores. Les radicaux locaux, eux, reprochent en plus a I'amiral Ribourt d'afficher
son engagement clérical trop ostensiblement?*. La démission a été remise au ministre de
I'Intérieur, puis transmise au président de la République. Le conseil municipal a cependant

concédé qu'elle ne soit rendue officielle et publique qu'a l'issue du voyage et qu’il acceptera par

21 La Petite Presse, journal universel du jeudi 15 mai 1884, Saint Germier.

22 Ibid, L’illustration et les illustrateurs, p. 324.

23 « L'incident de Cherbourg », La Petite République frangaise, 29 juillet 1880.
24« Le voyage de Cherbourg », L'Univers, 10 aoiit 1880.
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avance de la retirer, a la condition que le préfet maritime soit destitué aussitot apres la visite de

M. Grévy.

Morel revient sur la joie que procurent a Henri Scott ces festivités. Ils sont tous deux invités a
bord de la Surveillante, frégate cuirassée, par le commandant. Scott profite de 1’occasion pour
relever de nombreux dessins : « Scott, crayon en main, suivit les expériences qui furent faites
en leur présence et nota en croquis les moindres incidents de la journée ». Puis Morel écrit :
«J’ai sous les yeux une page composée de toutes ces notes. Elles montrent bien quelles joies
[’artiste, prit a les recueillir. Rien n’est oublié. Voici le canon-revolver ; voici les matelots
changeant d’effet dans la batterie ; voici le canot d’honneur avec ses quatorze rameurs ».
Morel poursuit I’énumération du nombre des dessins réalisés par Henri Scott en concluant

ainsi : « Scott n’a pas omis un seul détail du spectacle qu’il avait sous les yeux ».

Sur cette attirance pour les paysages marins, on apprend dans la nécrologie qui lui est consacrée
dans Le Matin du 7 mai 1884%° qu’Henri Scott se rendait réguliérement sur les cotes Normandes

ou il avait acquis un poste de douaniers.

E. Henri Scott et le Salon

A plusieurs reprises, Henri Scott envoie ses tableaux au Salon. Entre 1872 et 1878, il
envoie un fusain et des aquarelles, mais la presse n’en fait pas écho et il ne nous a pas été

possible d’identifier ces ceuvres.

En 1879, I’artiste expose au Salon une huile sur toile de grand format (100 cm par 160 cm)

intitulé Les parcs aux huitres a la Houle. Nous avons pu identifier ce tableau sur le marché de

PArt (fig.3).

25 « Derniers télégrammes de la nuit », Le Matin, 7 mai 1884, p. 2
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Ici Henri Scott s’attaque a un paysage marin animé avec des Bretonnes ramassant des huitres.
11 s’inspire treés largement du tableau d’Hippolyte-Camille Delpy titré Embarquement d’huitres
au parc de Cancale et exposé au salon de 1873. Si Scott choisit un autre point de vue que
Delpy, il joue également avec les contrastes chromatiques du ciel et de plage a marée basse
recouverte de varechs. Le tableau
de Scott bénéficie d’une large
diffusion puisqu’il est reproduit
en premiere de couverture de La

France illustrée®®

permettant
ainsi a Dartiste d’accroitre sa
notoriété comme peintre et plus

seulement comme illustrateur.

\ 9 re
Figure 3 Les parcs aux huitres a la Houle. Henri Scott. Salon de 1879.Collection Ce théme dostréiculture sera

privée. . .

largement représenté par
Jacques-Eugene Feyen (1815-1908) a différents salons. Ce peintre, ¢léve de Paul Delaroche
(1797-1856) s'installe en été a Cancale et y passe plusieurs mois par an a peindre des vues de

la récolte des huitres et de la baie du Mont-Saint-Michel.

#
i
|
{

Fort du succés du Salon de 1879,

1,.’,,‘

Henri Scott envoie au Salon de |

1880 une  huile sur toile

-
e

intitulée L’ ’embdcle de la Loire a

Villebrenier. Nous avons pu
retrouver ce tableau qui est passé en

vente aux enchéres®’ en 2018, mais

dont le titre donné par la maison de

vente est approximatif, « Maison au

bord de ’eau ». (fig. 4) : 80,

Figure 4”L’embdcle de la Loire a Villeb‘renier.Henrii Scott. Salon de 18
Collection privée.

26 Tllustration de La France illustrée du 14 juin 1879, p. 1 sur 12.
?7Vente du 9 juin 2008 par la société de vente volontaire Berard-Péron a Lyon.
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La source d’inspiration du tableau provient d’un reportage couvert par le crayon d’Henri Scott
pour Le Monde illustré*® du 24 janvier 1880. I assiste 4 un phénoméne fluvial qui consiste en
I’obstruction du lit d'un cours d'eau par un amas de glace flottante. Cette catastrophe naturelle

est largement reprise par la presse nationale. Elle cotte la vie a plusieurs habitants du pays.

Si les dessins fournis par Vierge et d’autres illustrateurs pour Le Monde illustré’® dans son
¢dition du 31 janvier 1880 mettent en avant les populations en souffrance ou I’armée en action
avec une certaine dramaturgie, pour le Salon, Scott choisit en revanche de représenter un
paysage en tourment ou seule une nature agitée est représentée. Il s’inspire trés nettement des
dessins qu’il a fournis au Monde illustré du 24 janvier 1880°° comme documents préparatoires
pour son tableau de salon. Comme pour son Embarquement d’huitres au parc de Cancale, il
trouve ses effets dans les contrastes des paysages, cette fois-ci entre le fleuve sombre et les
plaques de neige immaculées. Son ceuvre est commentée par M. Daniel Bernard avec ces mots :
« Tout le monde connaissait le mot débdcle. Mais embdcle ! ... Il a fallu les neiges que nous
avons vues pour nous familiariser avec le terrible dictionnaire de I’hiver. En peinture, la neige

est une banalité ; M. Scott a donné aux frimas une distinction qui leur manque souvent *'».

Le célébre critique d’art Albert Wolff 32 (Cologne 1825-Paris 1891) nous révéle dans son article
du Salon pour Le Figaro®® que le tableau de Scott a été accroché parmi ceux des peintres
étrangers et il précise : « M. Scott, peintre d’origine étrangere dont le livret n’indique pas de
nationalité, mais qui est né au Havre ». Autre information fournie par Wolff « C’est un habile
dessinateur et cet embdcle de la Loire a déja paru dans je ne sais quel journal illustré avant de
se présenter a [’huile au salon » ; et de conclure : « Plus de chic que de vérité, mais grande

habileté ».

28 Tllustration, Le Monde illustré du 24 janvier 1880, p. 4 sur 15

2 « L’embécle de la Loire 2 Saumur », dessin de M. Vierge d’aprés le croquis de M. Dick, Le Monde illustré, 31 janvier 1880,
p. 5 sur 16.

30 Tllustration, Le Monde illustré du 24 janvier 1880, p. 4 sur 15.

31 Daniel Bernard, « Le Salon de 1880 », L 'Univers illustré, 3 juillet 1880, p. 8 sur 17.

32 Venu a Paris faire le compte rendu du Salon de 1853 pour la Gazette d’Augsbourg, il y teste. Aprés avoir été six mois
secrétaire d’Alexandre Dumas, il rédige son premier article frangais dans Le Gaulois, et se fait remarquer de Villemessant et
Huart. Il entre en méme temps au Figaro et au Charivari, en 1859. Critique d'art influent, il est attaché, depuis, aux principaux
journaux littéraires et politiques créés par Villemessant, il devient un des plus assidus rédacteurs du quotidien L Evénement. Tl
rédige ensuite dans Le Figaro, devenu quotidien a son tour, des chroniques régulieres et des comptes rendus dramatiques. Il
collabore en outre pendant deux ans au Nain jaune d’ Aurélien Scholl, puis, comme chroniqueur, a L'Avenir national de Peyrat,
en 1865, et tient, de 1866 a 1867, la chronique de L'Univers illustré, sous la signature de « Gérome ».

33 Wolff Albert, « Le Salon de 1880 », Le Figaro supplément littéraire du dimanche le 2 mai 1880, p. 3 sur 4.

28



Privé de recension dans le précédent Salon, cette fois-ci, Scott est remarqué, preuve que son
talent de peintre est reconnu, y compris des spécialistes. La méme année, il participe a un Salon
de peinture dans la ville de Besangon et y expose cinq dessins et aquarelles dont seuls les titres

nous sont connus.

Fort de son succes de 1880, Henri Scott poursuit son envoi au Salon de Paris en 1881. Cette
année-ci, toujours inspiré par les bords de mer, il y expose une grande huile sur toile intitulée
Les haleurs aux Sables d’Olonne. Ici, Scott offre de nouveau un paysage animé sous une mer
agitée ou des femmes, une nouvelle fois, sont a la tache. Le paysage marin devient

définitivement sa marque de fabrique.

De nouveau, Olivier Merson dans son article sur le Salon dans Le Monde illustré** ne manque
pas de mentionner le tableau de Scott en ces termes : « Ce tableau de M. Scott, que je n’oublie
pas de le dire... ». Travaillant tous deux pour le méme journal, le critique encourage ici le jeune

artiste.

En 1882, avec son ceuvre portant le titre de Pont-Tourné a Saint Frangois, Le Havre, Scott
renoue avec sa | - - I
prime
jeunesse  en
représentant
un lieu
havrais.  Ce
tableau de
grand format
reproduit 2
I’époque dans

L’Univers

5

illustré >, est

Figure 5 Pont-tourné a Saint-Francois, Le Havre. Salon de 1882. Henri Scott. Collection privée.

réapparu lors

d’une vente aux enchéres organisée par la maison de vente Sotheby’s en 20083¢ avec le titre

34 Olivier Merson, « Le Salon de 1881 » dans Le Monde illustrée du 4 juin 1881, p. 10 sur 16.
35 L’Univers illustré du 4 juin 1882.
36 Vente du 26 janvier 2008 par la maison de vente aux enchéres Sotheby’s a New York.
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« Out of sea ». Ce tableau dont il est fait écho dans la République frangaise*’, recoit une critique
positive puisqu’il est mentionné parmi les envois « tres remarquables » alors que « [’on s est
trouvé parfois en face d’une telle majorité de médiocrité ». Le critique dont on ignore le nom
souligne « que les jeunes gens que nous avions signalés dans ces deux ou trois dernieres années
sont en progres suivi et que les vieilles peintures est en une telle déroute, qu’on ne s’arréte

méme plus pour en sourire ».

Quelques années plus tot, le peintre Paul Gallard-Lépinay (Aulany, 1842 - Paris, 1885) avait
¢galement représenté ce port du Havre. Ici, Scott dépeint une scéne quotidienne ou 1’action
principale converge autour d’un passeur transportant sa marchandise sur le port du Havre.
L’artiste joue avec un effet de soleil levant pour y installer ses personnages dans un temps
suspendu. Il faut peut-&tre aussi voir dans ce tableau un hommage au monde des armateurs,

des négociants, des dockers, des courtiers et des commis de courtier, profession qu’occupait le

pere d’Henri Scott lorsqu’il s’installa au Havre 40 ans plus tot.

En participant au Salon
de 1883, Scott obtient ce
que beaucoup d’artistes
recherchent : I’achat par
I’Etat. Pour cela, il
choisit un sujet
d’actualité¢ nationale en
peignant Les funérailles

de Gambetta place de la

Figure 6 Les funérailles de Gambetta place de la Concorde. Henri Scott. Salon de Concorde.
1883.Collection privée.

On se souvient qu’Henri Scott avait ét¢ impressionné par la personnalité de I’homme politique
lorsqu’il avait entendu son discours aux fétes de Cherbourg a I’ét¢ 1880. Nous supposons
qu’Henri Scott voue une certaine admiration a Gambetta profondément républicain et laic et
défendu par la Ligue des patriotes de Dérouléde a ses débuts. Ainsi, les numéros 1 et 2 du
Drapeau de 1883 sont-ils consacrés a I'hommage rendu a Gambetta (6 et 13 janvier 18833%).

D’ailleurs, apres la mort de Gambetta, Dérouléde reporte sa ferveur républicaine sur Waldeck

37 « Salon de 1882 », La République francaise du 1°" mai 1882, p. 4 sur 5.
38 Le Drapeau, Moniteur de la Ligue des patriotes du 6 et 13 janvier 1883.
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Rousseau, qui, ministre de I'Intérieur en 1883, préside les réunions des sociétés de gymnastique,
ce qui n'est pas sans importance. Admiratrice de Gambetta, la ligue est subventionnée par les
pouvoirs publics et patronnée par les plus grands personnages de 1'Etat. Sensible & la cause de
Déroulede, Scott ne peut que choisir de représenter cette manifestation républicaine en
hommage a Gambetta. De plus en avril 1883, il fournit un dessin de la ville de Cahors titré 4
Cahors, cité de Gambetta *°. Nous pouvons également supposer que Scott en faisant le choix
de représenter le défunt ministre de I’Intérieur lors de la Défense nationale, aura toute ses
chances de décrocher cette acquisition par I’Etat. Sans doute, fait-il preuve d’un certain

opportunisme.

Effectivement, le tableau est acheté par I’Etat au Salon de 1883, déposé a la ville de Cahors en

décembre de la méme année et il est conservé aujourd’hui au musée Henri-Martin, a Cahors.

La critique accueille différemment le tableau selon les salonniers. Pour Henri Escoffier*’
(Sérignan-du-Comtat, 1837 - Paris), le tableau de Scott « n’est qu’un grouillement humain
traversé a l’extréme lointain par une ondulation de couleurs, laquelle trace la ligne du
convoi »*! et de conclure : « M. Scott a voulu rendre par le pinceau beaucoup trop de choses et
de sentiments ; il est resté au-dessous de sa tache ». Escoffier ne serait-il pas finalement en

train de qualifier insidieusement I’ceuvre de Scott comme celle d’un illustrateur.

Albert Wolff dans Le Figaro est encore plus incisif, et nous le citons : « Livres, une simple
vignette de journal illustrée par M. Scott »**. Victor Champier dans La Gazette nationale est
seulement descriptif ; il n’attaque pas I’ceuvre de Scott et se contente d’une bréve mention :
« Avec M.H. Scott, nous avons L’enterrement de Gambetta passant sur la place de la Concorde

devant la statue de Strasbourg voilée de noir.*> »

En revanche, si cette ceuvre ne semble pas avoir fait couler beaucoup d’encre dans la presse de

I’époque, il semble que I’on en ait beaucoup plus parlé. Ainsi, dans une bréve du Petit

3 Le Drapeau, Moniteur de la Ligue des patriotes du 7 avril 1883.

40 Fils d'un notaire aisé, il fait ses études au collége Bourbon & Aix-en-Provence puis des études de droit a Paris. 11 débute
comme journaliste au Courrier de Paris en 1857. 1l entre au Petit Journal en 1863 et en sera le rédacteur en chef en 1871. Il
publie, avec d'autres journalistes, sous le pseudonyme de Thomas Grim, un billet quotidien dans ce journal, le premier tirage
de la presse francaise.

41 Escoffier Henri, « Le Salon de 1883 », dans Le Petit journal du 5 juin 1883, p. 2.

42 Wolff Albert, « Le Salon de 1883 », dans Le Figaro supplément littéraire du dimanche le 1°" mai 1883, p. 7.

43 Champier Victor, « Le salon de 1883 », dans la Gazette nationale ou le Moniteur universel du 3 juin 1883, p. 1.

31



Marseillais** de juin 1883 annongant la parution d’un ouvrage intitulé Les Bandits du grand
monde*® écrit par Maurice Drack et illustré par Henri Scott, il est dit : « Nous ne dirons qu’un
mot des illustrations : les dessins sont de M. H. Scott, ’artiste si connu, [’auteur d’un tableau

tres remarqué au Salon. »

Apres avoir évoqué le décorateur de théatre, le dessinateur, puis le peintre de salon, nous ne
serions pas complet si nous ne rappelions pas qu’Henri Scott a fourni également des dessins

pour la littérature illustrée.

F. Henri Scott, illustrateur de livre

Parmi toutes ces livres illustrés, certains ont fait I’objet de recension dans la presse de
I’époque et de nouveau le talent du dessinateur a été souligné. Le Littoral de la France*® écrit
par Valentine Vattier d’Ambroyse sous le pseudonyme de Ch. F. Aubert sort son premier
volume en décembre 1883. C’est un travail considérable qu’exécute Scott réalisant pas moins

de soixante-six planches hors texte et trois cents gravures.

V. VATTIER DAMBROYSH 0 : «

LI LIPIORAL 0 €4 iAGE”

Faisant face a la page de garde, le frontispice dessiné par Scott
est une allégorie de la grandeur maritime de la France dans
une veine trés patriotique. Toute la symbolique de la nation et
de ses enfants y figure : la mére et son enfant, le pécheur et le

marin armé au pied du mat des couleurs.

Si le frontispice classe d’emblée 1’ouvrage dans la catégorie
patriotique, le contenu d’aprés la critique I’est ¢galement

comme |’écrit ce journaliste littéraire du journal Le Siecle en

=1 décembre 1883 : « Nous venons de lire d’un seul trait le

Figure 7 Frontispice du Litforal de la  volume de M. Aubert. Un puissant souffle patriotique I’anime

France. Dessin d'Henri Scott.1883. s <, s s .
d’un bout a I’autre ; ce que [’auteur a voulu, c’est nous faire

non seulement admirer, mais encore aimer la grande patrie francaise, et il a parfaitement

4 Le Petit Marseillais du 19 juin 1883, p. 2.

4 Drack Maurice, Les Bandits du grand monde, Dessins de H. Scott, L. Boulanger, éditeur, 83, rue de Rennes, Paris.

46 Auber Ch., Le Littoral de la France. [Premiére partie] Cotes normandes. De Dunkerque au Mont Saint-Michel. Paris,
Palmé, sd.
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réeussi dans cette ceuvre aussi intéressante que patriotique. Il faut applaudir des deux mains au
point de vue du style, de l’élévation des pensées, de ’observation vive et pénétrante, du charme

de la narration™ . »

Sur la couverture, le dessinateur place un mat de bateau pavoisé d’un pavillon qui arbore un
sautoir blanc sur un fond bleu. C’est évidemment le drapeau de I’Ecosse qu’il faut identifier et

donc les « armes parlantes » du patronyme Scott. Rébus astucieux d’Henri Scott qui se place,

ainsi, au sommet de I’affiche.

Un autre livre illustré par Henri Scott et publié¢ apres sa
mort en 1888 est le catalogue du musée abbaye de Fécamp
dont le titre est Distillerie de la liqueur bénédictine de
l'abbaye de Fécamp : musée / catalogue illustré*. Quoi
de plus normal que de choisir Scott, natif du Havre, pour
illustrer ce monument et les collections du patrimoine

normand.

Figure 8 Frontispice du catalogue du musée de
Fécamp avec mention de dessins de H. Scott.

47 A.Z « Livres d’étrennes », dans Le Siécle du 18 décembre 1883, p. 2 sur 4.
4 Duran Carolus, Distillerie de la liqueur bénédictine de l'abbaye de Fécamp : musée / catalogue illustré, L. Durand et fils
imprimeurs éditeurs, Fécamp, 1888.

33



III. La mort du pére et sa postérité

Le 4 mai 1884, Henri Scott meurt tragiquement d’une crise d’apoplexie laissant une

femme et deux enfants Georges et Louis.

Le Figaro du 8 mai 1885%, sous la plume de son journaliste Paul Eudel, revient sur la tragique
disparition d’Henry Scott. Il évoque notamment la jeunesse de 1’artiste qui meurt a peine a 38
ans en plein vernissage du Salon de 1884 alors qu’il était en compagnie de son ami et peintre
Alexandre Rapin (1839-1889). Le quotidien évoque la dureté du métier d’illustrateur qu’il
compare a celui de « chroniqueur » ou il faut inventer et produire en permanence : « Vient-il a

se produire un fait qui passionne [’opinion publique, vite a la plume ».

Eudel revient également sur le talent de 1’artiste : « Son ceuvre était si jeune ! Il y avait de la

fraicheur et de la santé dans ses compositions a la plume. »

Une dizaine années aprés la mort de Dartiste, la Société Havraise d’études diverses®®, propose
que le nom d’Henri Scott, parmi d’autres, figure sur le Tableau des illustrations havraises et
Léon Braquehais (1862-1901), membre résidant de I’association dresse un plaidoyer retranscrit
dans la publication de la société savante®!. Il convient de rappeler que ce tableau était placé
sous le péristyle de I’Hotel de Ville du Havre. Nous citons ici quelques passages de Braquehais :
« Ce tableau fut posé en cet endroit, il y a environ une trentaine d’années, par des braves édiles

qui ne connaissent guere les grands hommes de leur pays, et ils oublierent méme de confier a

4 Le Figaro du samedi 8 mai 1885, p. 2.

30 La société havraise d’études diverses (SHED) est la doyenne des sociétés savantes havraises. Elle voit le jour au cours de
I’année 1833, quand commence pour la cité une nouvelle ére de prospérité. Quelques érudits du Havre conviennent, pendant
1’été, de créer une société académique. Une liste de seize membres fondateurs est dressée, ou figurent magistrats, ingénieurs,
médecins, négociants, essentiellement des libéraux. Le nom de Société havraise d’études diverses est choisi en méme temps
que les premiers statuts sont votés. Le président est Pierre Frissard, ingénieur en chef des Ponts et Chaussées qui vient de
transformer le port du Havre en faisant creuser 1’avant-port et reconstruire les principaux quais. Exception faite de la politique
et de la religion, tous les sujets peuvent étre abordés : littérature, sciences, morale, instruction publique, industrie, agriculture,
commerce, médecine, ou beaux-arts. En 1860, la SHED institue des concours thématiques (géologie, archéologie, littérature...)
et en récompense les lauréats. En novembre, elle met en place une série de cours publics, dont les quatre premiers traitent de
cosmographie, de botanique, du droit naturel et du droit maritime. Un plan d’enseignement commercial mis au point par la
Société avait été appliqué au Havre dés 1850. S’en étant inspiré pour développer en France un nouvel enseignement secondaire,
le ministre de I’Instruction publique Victor Duruy fait déclarer la société havraise d’études diverses d’utilité publique en 1865.
3! Braquehais Léon, « Sur le tableau des illustrations havraises », dans le Recueil des publications de la société havraise
d’études diverses, année 1892, p. 339.
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notre societe la rédaction de cette liste. » Et nous lisons a propos de Scott : « Henri-Louis Scott
de Plagnolle (1846-1884), peintre et graveur distingué, a illustré de nombreuses publications
et exposé au salon beaucoup de tableaux remarquables qui ont été reproduits bien des fois par
la gravure... »*. Braquehais demande la « suppression immédiate du tableau actuel » et

propose une nouvelle liste dans laquelle le nom de Scott apparait.

Braquehais va plus loin encore et nous le citons : « Aprés avoir posé ce nouveau tableau sous
le péristyle de [’hotel de Ville, nous pourrions aussi compléter cet hommage en priant la
municipalité de donner aux rues du Havre quelques noms d’illustrations locales.>® » Et il

nomme Scott.

A travers cette page d’histoire locale, nous voyons comment Henri Scott, natif du Havre ayant
connu une carriére nationale avec un succes certain, se voit hissé au panthéon des hommes
célebres du Havre. A ce stade, nous ignorons si ce tableau des illustres fut mis a jour et si un

nom de rue fut donné a Scott>.

32 Ibid.

53 Ibid.

3% Aujourd’hui, aucune rue, impasse, allée, avenue, place, ruelle, ni boulevard, parc, esplanade, cours, passage, quai, escalier,
chemin, sentier, parvis, rond-point de la ville du Havre ne porte le nom d’Henri Scott.
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IV. Une vente de solidarité Scott

La solidarité¢ s’organise grace a I’entourage du défunt illustrateur afin de subvenir au
besoin de la famille endeuillée. Paul Dérouléde avec un collectif d’artistes se réunit autour de
celle-ci et organise une vente a ’Hotel Drouot. Celle-ci se déroule en deux vacations, le 11 et
12 mai 1885. Monsieur Boussaton, commissaire-priseur, mene la vente, assist¢ de M. Léon
Tual. Chaque artiste proche du peintre céde des ceuvres pour cette vente. On retrouve des
artistes de renom parmi les bienfaiteurs : Benjamin Constant, Luc-Olivier Merson, Detaille,
Duez, Bouguereau, Berne-Bellecour, J-P Laurens. Mais également, tous les illustrateurs du
Monde illustré et du Drapeau. Les sculpteurs apportent également leur obole : Henri Chapu
avec une statue d’Hérold en terre cuite ; Gautherin propose une téte de vierge et Falguicre, une
¢tude en platre de son buste de Lamartine. La présence de petits maitres et d’artistes de renom
qui ont donné des ceuvres pour I’organisation de cette vente de solidarité est la preuve manifeste
qu’Henri Scott était un artiste qui non seulement avait atteint une maturité artistique, mais qui
en outre avait gagné la reconnaissance de ses pairs décidés a porter secours a la veuve et a ses
enfants. Cette vente aux enchéres produit un total de 16 000 francs®® de 1’époque ce que I’on
peut considérer comme une vente au résultat modeste. En comparaison, a la méme €poque, se
tient a I’Hétel Drouot la vente de la succession de monsieur Richard Lion’®, amateur d’art. Lors
de cette vacation on disperse du
mobilier, des tapisseries, des faiences
italiennes, de I’argenterie et des
tableaux. Le produit de cette vente
rapporte 161 644 francs, soit 10 fois

plus que la vente Scott.

Dans le cadre de cette recherche, nous

sommes parvenus a identifier grace aux

Figure 9 Dessin d’Henri Scott provenant de la vente Scott avec

ressources en ligne du marché de 'art .
présence du cachet en bas a gauche.

quelques ceuvres provenant de cette

vente. Elles sont identifiables grace a la présence d’un cachet rouge avec I’inscription « vente

3 Le Gaulois du mercredi 13 mai 1885, p. 5 sur 6.
36 Le Courrier de I’art du 9 mai 1885, p. 9 sur 11.
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Scott » délimité par un ovale. Ces ceuvres ont parfois été arbitrairement attribuées a Georges

Scott.
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V. Le remariage de madame Scott

Quelques années plus tard, le 10 juillet 1885, la veuve Scott épouse en deuxieéme noce
Aldefonso, Mariano, Dolor¢s de Parys né a Madrid en Espagne le 17 février 1865, donc 16 ans
plus jeune qu’elle. Le mariage a lieu dans la mairie du IX® arrondissement de Paris et I’acte de
mariage®’ nous livre des informations intéressantes. Le mari est qualifié d’artiste peintre et il
est le fils d’Alfonso de Parys, lui-méme qualifi¢ d’artiste graveur et Héloise Bri¢re de la méme

facon est désignée comme étant artiste peintre.

Les différents témoins du mariage sont également des artistes dont nous en donnons les noms

et qualités :
« Marcel de Paris », frére du marié et graveur sur bois de profession.

Fréderic Haenen, qualifi¢ d’artiste peintre, est en fait Fréderic de Haenen (1853-1928) qui est
avant tout un illustrateur qui fournit a la presse illustrée de trés nombreux dessins notamment
pour Le Monde illustré. 11 collabore avec Henri Scott a I’illustration d’un livre pour enfants
intitulé Les découvertes de M. Jean, écrit par Emile Desbeaux et paru en janvier 1883%%.
Fréderic de Haenen ne participe qu’une seule fois au Salon en 1888 et y présente un dessin.
Puis nous retrouvons le nom d’Alexandre Devéche qui avait également assisté en tant que

témoin a la premiere union d’Héloise Briére avec Henri Scott en aott 1871.

Enfin, le dernier témoin qui est cité est Fédor Hoffbauer (1839-1922), désigné comme architecte
peintre. Hoffbauer est devenu célebre en dirigeant la publication d’un I’ouvrage d’architecture
et d’histoire sur Paris intitulé Paris a travers les dges>®. En 1885, il réalise au théatre Marigny
a Paris, les dioramas de Paris a travers les ages en huit tableaux. Ces vues pittoresques attirent
un public important et connaissent un grand succes dont la presse se fait écho, notamment Le

Monde illustré du 24 avril 1886. Nous citons I’auteur de 1’article : « Nous ne saurons trop

37 Registre en ligne de la mairie du 9¢ arrondissement de Paris Mariages, VAE 6208.

38 Sans auteur, « Les livres » dans Le Gaulois du 13 janvier 1883, p. 3 sur 4.

3 Paris a travers les dges. Aspects suggestifs des monuments et quartiers historiques de Paris depuis le XIII® siécle jusqu’da
nos jours, fidélement restitues d'aprés les documents authentiques par M. F. Hoffbauer, architecte, texte par MM. Edouard
Fournier, Paul Lacroix, Ch. Jourdain, A. Bonnardot, Jules Cousin, Franklin, Valentin Dufour, etc., Edité par Firmin Didot.,
Paris, 1875.
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féliciter M. Hoffbauer d’avoir reconstitué une histoire de Paris a la portée de tous, et rendu

ainsi un grand service a I’ enseignement populaire®®. »

Pour cette union, les mariés ont fait établir un contrat de mariage par maitre Agnellet, notaire a
Paris. A ce jour, nous n’avons pas pu nous procurer cette archive notariale qui aurait pu révéler

de précieux renseignements familiaux.

La présence de ces artistes au mariage civil des époux Parys et Briére démontre clairement que

le remariage de la veuve Scott s’est effectué dans 1’entourage professionnel d’Henri Scott.

Nous évoquerons plus tard la relation que Georges Scott a pu établir avec son beau-pére®!. Nous
avons pu identifier notamment dans Le Monde illustré un nombre important de dessins

reproduits qui ont été exécutés par ce Alfonso de Parys qui signe souvent « Parys ».

Sur la mere de Georges Scott, nous avons retrouvé peu d’éléments, cependant nous avons
découvert dans ’agenda de la curiosité des artistes et des amateurs®® de I’année 1889 par
Dalligny que madame Héloise Alonso de Paris, mére de Georges Scott, est artiste peintre. Nous

n’avons pas pu encore identifier d’ceuvres produites par Héloise de Paris.

0 « Paris a travers les dges », Le Monde illustré du 24 avril 1886, p. 6 sur 15.
S Cf. infra p. 56
92 Dalligny Augustin, Agenda de la curiosité des artistes et des amateurs année 1889, Librairie Renouard, H. Laurens éditeur.
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CHAPITRE II. La jeunesse — L’éducation aux valeurs et au

talent

Il apparait clairement que Georges Scott a vécu dans sa prime jeunesse au sein d’un
foyer familial artistique et en contact permanent avec les artistes parisiens tous marqués par la

guerre de 1870, ce qui a nettement favorisé son éveil créateur et sa fibre patriotique.

I. L’Ecole alsacienne : une école républicaine et libérale et le

lieu des rencontres pour la vie

Riches de leur foi patriotique et républicaine, Henri Scott et sa femme, inscrivent le
jeune Georges Scott, de 1881 a 1884, a I’Ecole Alsacienne, une jeune institution qui répond a
I’¢état d’esprit qui les anime. D’autre part, le foyer Scott réside dans le quartier Montparnasse,
plus précisément au 37 rue Denfert-Rochereau jusqu’en 1880, puis s’installe 7, impasse du
Maine devenu depuis la rue Antoine Bourdelle. Ainsi, une certaine proximité géographique
entre I’Ecole alsacienne et le domicile familial influence sans doute également le choix des

parents d’inscrire le jeune Georges dans cet établissement fraichement créé.

Le traité de Francfort qui met fin a la guerre franco-allemande de 1870-1871 est signé entre
Bismarck et Jules Favre le 10 mai 1871. Avec « I’annexion des provinces francaises de I’Est a
I’Empire allemand », ce traité conduit a I’exode plus de 150 00 Alsaciens et Lorrains qui
trouvent refuge en France. Afin de maintenir cet attachement des Alsaciens a leur patrie
historique au sein de la nation frangaise, un groupe constitué¢ d’Alsaciens se forme afin de créer

une institution capable d’éduquer 1’¢lite de demain.

A la différence de la France, 1’ Alsace avait bénéficié d’une autonomie dans 1’organisation de

I’enseignement et avait pu mettre en place des structures autonomes telles que le gymnase
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protestant de Strasbourg® avec « la mission de produire un type d’homme cultivé qui allidt aux
vertus de |’dme régionale les qualités générales de |’humanisme ». C’est ainsi que la volonté

de ces créateurs s’orientait vers la fondation d’un foyer d’humanisme libéral.

Un manifeste paru en 1872 porte le titre de « projet de fondation d’un collége libre pour
I’enseignement secondaire dans la banlieue de Paris ou aux environs ». Celui-ci est signé par
douze personnalités dont Alfred André, député de Paris depuis 1871 (républicain conservateur)
et ancien régent de la Banque de France, d’un scientifique avec Adolphe Wurtz, chimiste de
grande renommée, de médecins, d’ingénieurs d’industriels et de trois pasteurs. Ce document
s’attaque aux manquements de 1’enseignement frangais et a ses pratiques inadaptées pour
I’épanouissement de ’enfant : « ... discipline matérielle appuyée sur un systéme de punitions

savamment graduées, méthodes d’enseignement lentes ... »

Cette institution souhaite se démarquer des enseignements privés de type jésuite en tolérant en
son sein les €léves, quelle que soit leur confession : « fondé par l'initiative protestante, le
college libre donnera aux enfants qui lui seront confiés une éducation chrétienne, mais sera
ouvert aux enfants de toutes les confessions qui seront assurés d’y trouver tous les secours

spirituels et le respect le plus complet de leurs croyances ».

La méthode d’enseignement prévoit de donner « aux professeurs toute liberté d’action pour
inaugurer franchement de nouvelles méthodes et pour entrer hardiment dans une voie ou il n’a

eté fait jusqu’ici que des essais timides ».

La premiere rentrée a lieu en octobre 1873, le temps d’avoir levé des fonds et trouvé un local
et ce sont cing, puis quinze enfants qui constituent la premicre classe primaire de niveau
huitiéme-septieme.

{64

Dans les rapports annuels de 1’établissement” de 1’année 1883 et 1884 dans lesquels figure la

liste des éléves par section et par classe, apparait le nom de Georges Scott en classe de

63 Hacquard Georges, Histoire d 'une institution frangaise : I’Ecole alsacienne naissance d’une école libre 1871-1891,
Editions Pauvert, 1982, p. 2.
64 Ecole alsacienne, Neuviéme rapport annuel, Paris, Imprimerie et librairie Cerf et fils, 13 rue de Médicis, 1883.
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Neuvieme B durant 1’année 1883-1884. Il réalise une bonne année puisqu’il obtient une

mention bien au titre « des notes de compositions et d’examens, du travail et de la conduite »%°.

Parmi les 18 éléves que compte la classe on retrouve quelques noms connus : Pierre Laurens®
[de son vrai prénom Jean-Pierre] et Jean Robiquet®’ qui par la suite seront respectivement

peintre et conservateur de musée.

En classe de huitiéme B de 1884 a 1885, ce sont les mémes ¢éléves que cotoie Georges Scott
dans les rangs de sa classe. A la méme année, en classe de septiéme A, apparait un nom de
famille connu du milieu de I’illustration dans lequel Scott fera carriére. En effet, Jacques
Baschet ¢leve de cette classe appartient a la dynastie des Baschet dont le nom est 1i¢ a la célebre
revue L lllustration. Pour rappel, né a Gagny, le 20 aott 1872, fils de Ludovic Baschet, Jacques
Baschet est administrateur du Mobilier national puis, en 1923, il rejoint L lllustration pour y
diriger les services artistiques, en charge des numéros de Noél et des numéros spéciaux. Entre
1923 et 1944, il signe les comptes-rendus d’expositions et plus particulierement celui du Salon
de peinture, publi¢ au printemps. En tant qu’historien d’art, il a publié plusieurs ouvrages : La
peinture francaise, du Moyen-Age a nos jours, La peinture francaise des origines au XVIII
siecle, Histoire de la peinture flamande, Pour une renaissance de la peinture frangaise,
Tapisseries de France. On lui doit aussi la premiere partie de la Chronique de la famille
Baschet, 100 ans de souvenirs (1872-1972), dans laquelle il évoque I’histoire de sa famille,

jusqu’en 1944. Jacques Baschet est décéd¢ le 10 janvier 1952.

Dans le cas de notre recherche un autre nom intéressant apparait c¢’est celui de Charles Niox
(classe de huitieme A) qui est également au croisement de la vie de Scott. En effet Charles
Niox, célebre as de 1’aviation francaise durant la Premi¢re Guerre mondiale, a pour pére le
général Gustave Léon Niox (1840-1921), gouverneur des Invalides et directeur du musée de

I’Armée de 1912 a 1919. Dans son role de directeur de musée, le général Niox est a I’origine

5 Ibid.

% Jean-Pierre Laurens est fait prisonnier en septembre 1914, a Rocquigny, prés de Péronne. Blessé d'une balle a la jambe, il
est transféré au camp de Wittenberg, au sud de Berlin. Il témoigne par ses dessins des conditions de captivité trés dures et de
la meurtriére épidémie de typhus dans le camp de Wittenberg en 1915 dans Prisonniers de guerre. Cahier a la mémoire des
compagnons de captivité du camp de Wittenberg, Paris, 1918.

67 Attaché au musée Carnavalet en 1897, il en devient conservateur adjoint en 1904, puis conservateur en chef de 1919 a sa
retraite en 1934. Il met en place a partir de cette date 1'organisation du musée du domaine départemental de Sceaux dont il est
le conservateur jusqu'en 1940. 11 a la charge d'organiser de nombreuses expositions tant a Sceaux, a Bagatelle, a 1'Orangerie
ainsi qu'a Carnavalet. En plus de ses publications, il collabore a plusieurs revues et journaux.
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de la création des missions des peintres aux armées pendant la Premi¢re Guerre mondiale

auxquelles Scott participe activement®®,

Pendant sa scolarité au sein de cette institution a la fois libérale et a I’enseignement riche, Scott
a la chance de poursuivre un enseignement de dessin auprés de M. professeur de dessin de

I’établissement.

B Cf. infra, p. 324
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II. La formation au dessin

Sans doute, a la suite de difficultés financiéres, Madame Henri Scott prend a 1’été 1884
la décision de retirer le jeune Georges de I’Ecole Alsacienne : son nom ne figure plus sur la
liste des ¢éléves de I’année scolaire 1884-1885. Georges Scott reste fidele a cet établissement ou
il a bénéficié¢ d’un enseignement d’exception, lui donnant les moyens de s’ouvrir au monde et

a autrui, ce qu’il fera tout au long de sa carriere et de sa vie.

Georges Scott a trés jeune montré des grandes facilités pour le dessin et il s’adonne
fréquemment a cette occupation qui devient pour lui une véritable passion. Dans ’article déja
cité qui lui est consacré dans la Revue d’histoire des armées de 1965, le colonel de Buttet nous
livre notamment des informations sur cette précocité : « Dés son plus jeune dge des dispositions
etonnantes pour le dessin : a cing ans, du village ou on I’avait envoyé, il adressait a sa mere
de petit croquis de chevaux, de chiens, d’attelages, de carrioles, de paysans, d’une vérité
surprenante . ayant un don d’observation tres précoce, et sachant indiquer d’un trait un geste,
une attitude, il donnait a ses personnages une Vvie, un mouvement, une animation

extraordinaire®. »

Si cet article, écrit plus de vingt ans aprés la mort du peintre, nous fournit des renseignements
d’intérét et tres précis, 1’absence de source de 1’article ne nous renseigne pas sur la provenance
de ces informations. Il est probable que le colonel de Buttet a rencontré a 1’époque ou il écrit

cette notice des proches de I’entourage de Georges Scott.

En1’état actuel de la recherche nous ignorons dans quel établissement Georges Scott a poursuivi

sa scolarité. Cependant grace a deux médailles, ’'une datée de 1885 et ’autre de 1886, d’un

570

prix de dessin décerné a Georges Scott et dispersé lors d’une vente aux enchéres en 2015 avec

% Colonel Henry de Buttet, art. cit., p. 53-57.
70 Lot de la vente du 23 janvier 2015, Hotel des Ventes de La Fléche, par Maitre Cyril Duval commissaire-priseur.
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un lot important de ses ceuvres, nous pouvons grace a I’appui de cette preuve matérielle affirmer

que le peintre a poursuivi son éducation dans une école de la ville de Paris.

.

-
-
-
e
-l
.
o

Figure 11 Revers de la médaille de dessin de Figure 10 Médaille de dessin de Georges
Georges Scott. Collection privée. Scott. Collection privée.

Sur ces médailles (fig. 11 et 12) gravées par J. Lagrange’! figure la mention « Ville de Paris,
enseignement du dessin, L me. Arrondissement, école communale, a 1'éléve G. Scott ». Ce
document métallique nous fournit des renseignements précieux. Le premier est que Georges
Scott est désormais inscrit a 1’école communale du IX® arrondissement probablement a
proximité de la rue des Martyrs ou sa mere et son beau-pere ont ¢lu domicile apres leur mariage.
D’autre part, la remise de cette médaille a Georges confirme sa précocité et son talent naissant
dans I’art du dessin, a cette époque rappelons-le, il n’est 4gé que de douze ans. Enfin, il figure
sur cette médaille le nom du professeur de dessin dont il recoit I’enseignement. Il s’agit
d’Eugéne Quignolot’>(1858-1918). Ce professeur de dessin aux écoles municipales des
Batignolles a parmi ses ¢léves deux autres artistes devenus célebres par la suite, Georges Braque

(1882-1963) et Marie Laurencin (1883-1956).

Parce qu’il bénéficie de I’enseignement d’Eugeéne Quignolot, nous pouvons supposer que ce
professeur de dessin recommande le jeune et talentueux éléve Scott a I’Ecole des Beaux-Arts
de Paris. En effet, d’aprés un document autographe de Quignolot, celui-ci vante les mérites de
deux de ses éléves, Julien Champagne (1877-1933) et Mariano Ancon (1881-1943) afin qu’ils

puissent étre admis dans cette école a la réputation solide pour son enseignement académique.

7I'Né a Lyon le 6 novembre 1831 et mort a Paris le 29 mars 1908, Jean Lagrange est un sculpteur et médailleur frangais, vingt-
et-uniéme graveur général des monnaies de 1880 a 1896.

72 « 1l fréquente chez Quignolot, maitre obscur des Batignolles aux cours fort suivis et dont plusieurs éléves parvinrent a la
réputation », Jean Heubert, Gravure et Lithographie, juin 1914, p. 196
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I11. Des débuts prometteurs

Ce don pour le dessin et ce talent naissant, Georges Scott le met tres tot a profit. Apres
la mort de son pére et grace a I’entourage qui s’est formé autour de la famille en difficulté,
Georges, sur recommandation, présente un lot de dessins a Paul Déroulede, président de la
Ligue des patriotes. Rappelons que Paul Dérouléde a été a I’initiative de 1’organisation de la
vente aux enchéres organisée en 1885 au profit de la veuve Scott et de ses deux jeunes fils.
Dans un tapuscrit’® conservé au musée de I’Armée, trés rare document autobiographique sur sa
vie d’artiste, Georges Scott revient sur cette entrevue avec Paul Déroulede qui le marque
profondément et qui reste sans doute 1’éveénement qui lance sa carriére. Nous citons Georges
Scott : «J’ai toujours dessiné, je ne puis pas me rendre compte quand j’ai commencé. Mon
pere était peintre et illustrateur. Je suis donc né dans un atelier, resté seul avec ma mere, mon
tout jeune frere, a la mort de mon pere j’avais 12 ans. Je faisais déja des dessins, profitant des
loisirs que me laissaient mes études au college. Des amis me conseilléerent de montrer ces
dessins qui pour la plupart représentaient déja des soldats a Paul Déroulede, le grand francais
et président de la ligue des Patriotes, qui avait alors comme organe le journal Le Drapeau. Je
pris donc un soir, a la sortie du college, mon courage a deux mains quelques dessins enfermés
dans un carton je me présentais a la direction du journal ou je fus recu par Déroulede en
personne qui ayant connu mon pere me fit le meilleur accueil. Apres avoir examiné mes dessins
il en garda quelques-uns et me dit : “c’est trés bien mon petit ami, je garde ces dessins que je
vais faire reproduire pour Le Drapeau”, et, comme tout travail mérite salaire, il prit dans la
poche de son gilet une piece de 20 francs or et il me la tendit. J allais sortir, joyeux et fier,
lorsque Dérouléde me rappela et m’ offrit un carton que je pris sous mon bras. Dehors j ouvris
la boite avec émotion et y trouvai une superbe poupée alsacienne. Mes premiers dessins m ont

ete donc payés avec un louis d’or et une poupée, ce qui était plus de mon dge ».

Nous pouvons situer cette rencontre entre Georges Scott et Paul Dérouléde entre la fin de
I’année 1886 et le début de 1’année 1887. En effet, Le Drapeau du 29 janvier 1887, publie un
clairon du tout jeune illustrateur et a juste raison nous pouvons assurer qu’il s’agit de la premicre

publication de Georges Scott dans la presse illustrée.

73 Tapuscrit, « Le peintre des rois », musée de 1’ Armée, sd, sl, 10 pages
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IV. La formation a I’Ecole des Beaux-Arts ?

Dans le tapuscrit du musée de 1I’Armée, source essentielle de ce travail, Georges Scott
précise qu’il a été formé a I’Ecole des Beaux-Arts en 1891. Il nous a semblé indispensable de
vérifier cette information dans le fonds d’archives de I’école pour identifier par quel maitre ou
professeur il avait ét¢ formé. Nous avons donc consulté a la fois les dossiers individuels des
¢léves, la liste des inscrits et celle des ¢léves formés dans les ateliers parisiens des maitres de
la peinture. Cette recherche est restée vaine puisque le nom de Georges Scott n’apparait nulle
part dans les archives consultées. Comment expliquer cette différence entre 1’affirmation du
peintre et ’absence de son nom dans les sources archivistiques ? Y aurait-il une affabulation
du peintre ? Aurait-il postulé pour rentrer a I’Ecole des Beaux-Arts sans y avoir été admis ? La
question reste en suspens, mais nous n’excluons pas de découvrir ultérieurement la preuve de

son passage a I’Hotel de Chimay.

Sur sa formation de peintre académique, nous pouvons avec précaution nous appuyer sur les
catalogues des Salons auxquels Scott a participé et dans lesquels il est souvent fait référence au
maitre du peintre. Ainsi, pour sa premicre participation au Salon de 1897, aucun maitre n’est
associ¢ au nom de Georges Scott. En revanche, I’année suivante en 1898, le nom de Gérome
apparait sur la notice de Scott. Georges Scott a-t-il regu des cours ponctuels dans ’atelier de
Jean-Léon Gérome (1824-1904) a 1’Ecole des Beaux-Arts ? Ceci pourrait justifier son prétendu

passage a I’Ecole des Beaux-Arts.

Dans le catalogue de 1899, Gérome a disparu, remplacé par Edouard Detaille qui va rester
accolé au nom de Scott jusqu’au Salon de 1910. D’aprés Frangois Robichon, Edouard Detaille
n’a jamais vraiment tenu d’atelier, il dispensait des conseils a des jeunes suiveurs qui
s’intéressaient comme lui au motif militaire. Scott a établi une relation durable avec le maitre

de la peinture militaire comme d’autres de sa génération.
En ces termes, il est difficile de faire toute la lumiére sur la formation a la peinture académique

de Scott. Il est probable qu’il ait cotoyé les bancs de tels ou tels ateliers de maitres a I’Ecole des

Beaux-Arts mais sans en y avoir ét¢ admis officiellement.
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CHAPITRE III L’itinéraire d’un illustrateur, peintre et

mondain

I. L’aventure et la découverte de la vie

Quelques mois apres son hypothétique passage a 1’école de I’hotel de Chimay, Scott
décide de rejoindre I’Espagne durant I’année 1891. Cette attirance pour I’Espagne n’est pas
sans rappeler la période ibérique de son pere Henri et de son activité de décorateur de théatre

dans les années 1860.

Dans le tapuscrit conservé au musée de I’Armée mélant ¢éléments biographiques et

autobiographiques, Scott nous fournit des informations précieuses sur son périple en Espagne.

Ce voyage hispanique le conduit dans la ville de Séville : « Je m’embarquais pour Séville. Je
n’étais pas tres riche, toute ma petite fortune se limitait a 300 Francs avec lesquels j espérais
séjourner longtemps dans le pays de mes réves ». Scott nous précise la durée de son sé¢jour a
Séville : « J’ai trouve le moyen, ce qui était un tour de force, méme a cette époque, de rester a
Seville pendant 4 mois. Ah je n’avais pas une vie princiere et ce fut dans le barrio de Triana

que j'installai mes pénates ».

Georges Scott vit donc dans 1’un des quartiers les plus populaires de Séville qui est a cette
époque occupé par les manufactures de céramique, azulejos et de poterie, mais également par
des peintres. On y trouve également la communauté gitane et c’est d’ailleurs chez une famille
gitane que Scott trouve le gite : « J habitais chez des gitanes, braves gens qui m’ont laissé un

trés bon souvenir ».

Par la suite, Scott rencontre un homme d’église peu scrupuleux qui fait commerce de tableaux
de piété récupérés de-ci de-1a par des rabatteurs ou des sacristains peu scrupuleux. Il charge le

jeune Scott de leur redonner de 1’éclat pour mieux les vendre a deux antiquaires de la rue de
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Richelieu a Paris. Cette anecdote nous est ¢galement rapportée dans un article de L Affiche

frangaise de juin 19267* ou Scott se confie & Marcel Belvianes, rédacteur en chef de cette

publication.

On note ici, la vie d’aventure a laquelle Scott se préte volontiers et qui finalement lui donne ce
golit par la suite pour les voyages exotiques, mais également les périples a risques. Nous
pouvons considérer que ce premier voyage revét un caractere initiatique pour Scott qui réalise
de la méme fagon une introspection familiale, en quéte de I’aventure qu’avait vécue son pere

40 ans plus tot et qu’il a peu connu.

74« Maitres d’hier et d’aujourd 'hui, Georges Scott », dans L’Affiche frangaise Revue mensuelle illustrée des arts, de
I’imprimerie et de la publicité de juin 1926, p. 35 a 36 sur 58 p.
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I1. De 1891 a 1895, les débuts dans Pillustration de presse, de

La Vie moderne et Le Monde illustré a L’Illustration

Comme nous les précisions dans 1’annonce de notre plan, nous reviendrons avec détail
sur le parcours professionnel d’illustrateur de Georges Scott dans notre partie traitant de son
génie créatif’. Ici nous donnons les grands jalons chronologiques de cette vie d’illustrateur en
mettant en exergue les lieux qu’il a parcourus et les événements nationaux et internationaux

auxquels il a assisté.

Apres ce premier dessin (le clairon) rendu pour Le Drapeau et publié en janvier 1887, Georges

Scott fait véritablement son entrée dans la carriére de dessinateur de presse.

Scott rejoint rapidement la presse illustrée et fournit régulicrement des dessins et couvre ainsi
I’actualité d’événements relevant aussi bien du simple fait divers que des grands événements

nationaux.

LB R La vie moderne va donner une premiére chance au

jeune Scott en septembre 1886 et lui demande de
fournir un trompette de dragons’® pour illustrer un

article consacré aux grandes manceuvres (fig.12).

Mais son entrée dans la carriere est rendue possible
non seulement grice a ce milieu d’artistes et
d’illustrateurs dans lequel il évolue depuis sa tendre
enfance, mais encore grace a son beau-pere Alfonso

de Parys qui devient en quelque sorte son mentor.

FROMPETTE DE DRAGONS :

dessin de GEoRGES Scort,

y . . .
Figure 12 « Trompette de dragons ». Georges Scott. D allleurs, nous retrouvons parmi les premiers

Lavie moderne du 11 octobre 1886. dessins fournis par Georges Scott au Monde illustré la

signature « A. de Parys » a proximité de celle de Georges Scott. On peut ainsi considérer que

5 Cf. infra, p. 140 a p. 261
76 La vie moderne du 11 octobre 1886, p. 1
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Scott recoit trés certainement des conseils de la part de son beau-pere, a peine agé de plus de 8

ans que lui.

Rappelons que le Monde illustré est un hebdomadaire d'actualité frangais qui a paru de 1857 a
1940 et de 1945 a 1956. Concurrent direct de L ‘illustration, il propose beaucoup d’illustrations
mais met peu en avant le travail des différents contributeurs artistiques. C’est aupres de cette

maison de presse que Georges Scott débute son métier.

11 fournit une premicere illustration au périodique, le 20 octobre 1888, représentant « la pose de
la premiére pierre de [’église élevée a la mémoire de Jeanne d’Arc »"" a Orléans. Ce dessin est
exécuté « d’apres nature », Georges Scott est donc présent lors de cet événement pour en
croquer quelques scenes. Dans le bas de la page, un autre encart illustré figure « la grand 'messe
a Sainte-Croix d’Orléans »®, il est écrit que le croquis est de Georges Scott et le dessin de « M.
Parys ». Nous retrouvons sur cette page, la complicité professionnelle qui s’établit entre

Georges Scott et son beau-pere, celui-ci assurant I’apprentissage du métier.

Le 22 juin 1889, le journal offre au dessinateur une page intérieure. C’est le défilé des
délégations étrangeres a la féte fédérale de gymnastique que Scott dessine dans une composition

harmonieuse et solidement construite.

Il faut attendre un an de plus avec la publication du 23 juillet 1890 pour que la rédaction du

Monde illustré confie a Scott I’exécution du « plat de devant ».

Cette collaboration avec le Monde illustré va se poursuivre jusqu’a la parution d’une illustration
pleine page dans le numéro du 26 mars 1892. 1l s’agit d’une scéne de rue a « la mi-caréme »

ou d’¢élégants bourgeois s’arrosent de confettis place de I’Opéra.

77 Le Monde illustré du 20 octobre 1888, p. 6
78 Ibid.
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LA CATASTROPHE D'ANDERLUES — Au
Bt $nprts napuss dy o

Figure 13 « La catastrophe d’Anderlues ». Georges Scott. L '/llustration du 19
mars 1892.

Au-dela de cette date, nous
n’avons plus identifié d’illustration
de Scott pour le journal ce qui
correspond vraisemblablement a
son arrivée a L’lllustration
puisqu’une semaine plus tot le 19
mars 1892, le jeune illustrateur fait
une entrée triomphale dans ce
périodique rival en exécutant la
page de couverture de
I’hebdomadaire. Il y représente
«la catastrophe d’Anderlues »
tragique ¢éveénement du monde
minier apres que le 11 mars 1892 a
7 h 45, une violente explosion due
au grisou se produit a 500 metres
de profondeur. Plus de 270
ouvriers se trouvent alors au
travail. 160 n’en remontent pas
vivants ; parmi eux douze victimes

de 12 a 14 ans (fig. 13).

Il s’agit d’un dessin d’aprés nature que procure Scott au quo