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RESUME

Cette these propose d’étudier le travail de trois architectes, Claude Petton (1934-2003), Erwan Le
Berre (1936-2010) et Bernard Guillouét (1929- ). Ayant chacun étudié A I'Ecole des Beaux-Arts de
Paris puis exercé en Bretagne sur une méme période, ils sont identifiés comme les acteurs principaux
d’une école d’architecture, qualifiée « naturaliste moderniste » par lhistorien de 'architecture
Daniel Le Couédic (1948-). A partir des années 1960, 3 un moment ol la reconstruction et
Pimportance croissante des constructions préfabriquées exacerbe les débats sur 'avenir du logement
en France, larchitecture vernaculaire bretonne en tant que modele est progressivement
questionnée. Face a ce contexte tumultueux, les architectes étudiés fagonnent leur travail en portant
un regard unique sur les savoirs faires et matériaux locaux tout en puisant dans un imaginaire et des
valeurs inspirés de certains architectes internationaux, dont 'américain Frank Lloyd Wright (1867-
1959). Cette influence comble un manque théorique et leur permet d’insuffler une nouvelle
pertinence identitaire en Bretagne, région alors comprise dans ce que Patrice Goulet (1941-)
identifie plus tard comme le « désert architectural frangais » cernant Paris. Les architectes étudiés
construisent au cours de leurs carri¢res respectives principalement des maisons individuelles, mais
aussi des équipements publics, des immeubles de logements collectifs, églises et méme locaux
industriels et commerciaux. Ayant pleinement conscience de la nature de la commande
architecturale de cette période et des dérives qu'elle génére, ils cherchent donc a concilier leurs
convictions personnelles avec les enjeux économiques et sociaux qui cernent leur acces a la
commande. C’est notamment le cas pour Claude Petton, lorsqu’il développe et réalise dans les
années 1970 une série de maisons « brittoniennes » caractérisée par ses plans tramés, 'usage du

cedre rouge et sa mise en ceuvre par un méme charpentier aguerri.

Mots clés : histoire de I'architecture, architecture, reconstruction, préfabrication, régionalisme,
brutalisme, Bretagne, Etats-Unis, naturalisme, modernisme, Wright, influence, école, Petton,

Guillouét, Le Berre, réception.



ABSTRACT

This thesis examines the work of three architects, Claude Petton (1934-2003), Erwan Le Berre
(1936-2010) and Bernard Guillouét (1929-). Having each studied at the Beaux-Arts de Paris
(school of Fine Arts) and then practised in Brittany over the same period, they are identified as the
key players in a school of architecture described as ‘modernist naturalist’ by architectural historian
Daniel Le Couédic (1948-). From the 1960s onwards, at a time when reconstruction and the
growing importance of prefabricated construction were stirring debates about the future of housing
in France, Breton vernacular architecture as a model was gradually called into question. Faced with
this tumultuous context, the three architects shaped their work by taking a unique look at local
know-how and materials, while drawing on their imagination and values inspired by certain
international architects, including the American Frank Lloyd Wright (1867-1959). This influence
filled a theoretical gap and enabled them to breathe new relevance into the identity of Brittany, a
region then included in what Patrice Goulet (1941-) later identified as the ‘French architectural
desert’ surrounding Paris. Over the course of their respective careers, the three architects built
mainly individual houses, but also public facilities, apartment buildings, churches, and even
industrial and commercial premises. Witnessing the architectural market of that period and its
abuses, they sought to reconcile their personal convictions with the economic and social issues
surrounding their access to commissions. This was particularly the case for Claude Petton in the
1970s, when he developed and built a series of ‘Brittonian” houses characterised by their grid plans,

the use of red cedar and the fact that they were built by the same experienced carpenter.

Key words: history of architecture, architecture, reconstruction, prefabrication, regionalism,
brutalism, Brittany, United States, naturalism, modernism, Wright, influence, school, Petton,

Guillouét, Le Berre, reception.



NOTES AUX LECTEURS ET AUX LECTRICES

Cette thése est divisée en trois tomes : le mémoire, les annexes graphiques et les annexes écrites. Il
nous est apparu tot dans ce travail I'importance de laisser le corps du texte comme un récit
indépendant et de lui attribuer comme support les sources collectées et analysées dans le cadre de

ce travail.

De fait, les annexes graphiques suivent le déroulement chronologique du plan. On y retrouve dans
un premier temps quelques exemples de présentation du travail de Frank Lloyd Wright, en France
notamment, des illustrations des débats sur la place de la préfabrication et de 'influence américaine
(fig. 40, 41), puis en Bretagne les prémisses de I'Ecole bretonne naturaliste moderniste. La seconde
moitié de cette annexe comporte des illustrations détaillées issues des visites et relevés croisés des
archives des architectes bretons étudiés. Enfin, nous avons tenu a représenter les différentes
actualités plus récentes liées 2 la réception Iécole et au devenir de ses bAtiments. Les annexes écrites
sont quant 2 elles constituées de différents relevés collectés lors de ce travail : des chronologies des
projets et réalisations de Bernard Guillouét, Claude Petton et Erwan Le Berre, le contenu de leurs
bibliotheques personnelles et les entretiens menés avec leurs clients, amis, collaborateurs et dans le
cas de Bernard Guillouét, de I'architecte lui-méme. A cela, nous ajoutons le relevé thématisé de
quatre périodiques d’architecture frangais majeurs sur quarante ans, entre 1945 et 1985. Cette
période a été choisie car s’étendant entre la fin de la Seconde Guerre Mondiale et la fermeture de
I’agence bretonne de Claude Petton. Ce relevé a alimenté ce travail autant au sujet de la production
francaise des régions que de la perception de I'architecture américaine et de ses thématiques liées en

France.

Dans la partie mémoire, en ce qui concerne les passages traitant de Frank Lloyd Wright et ses
apports théoriques, vous trouverez de nombreux termes auxquels sont apposés des majuscules
(« Nature », « Organique », « Machine » ...). La raison en est que 'auteur lui-méme écrit ainsi et
. o . J. LN . "\ . z

justifie ce geste en expliquant qu’il y a derri¢re ces mots un sens différent que celui étant
majoritairement d’usage. Bien que nous ayons conscience que cela rende la lecture moins aisée,
nous avons choisi de répéter cette distinction dans notre utilisation francophone de ces mémes

termes dans le texte.
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0. Introduction

0.1. Avant-propos

Entre les années 1960 et 1980, une forme « d’Ecole bretonne d’architecture » trouve son plein
épanouissement. Cette architecture, que Daniel Le Couédic (1948-) qualifie de « naturaliste
moderniste », en phase avec une clientele aux aspirations nouvelles, prend corps dans I'ceuvre d’une
poignée d’architectes dont Claude Petton (1934-2003), mais aussi Erwan Le Berre (1936-2010) et
Bernard Guillouét (1929-). Assumant a la fois I'influence de certains grands architectes du
mouvement moderne, dont 'américain Frank Lloyd Wright (1867-1959), autant que leur racine
bretonne, la production de ces architectes est parsemée de références et thématiques partagées. Ces
similarités se trouvent autant dans la réinterprétation de certains concepts que dans l'application
formelle de ceux-ci, que ce soit le travail avec des patterns et tracés régulateurs, ou encore une
obsession de linterpénétration du foyer et de son contexte extérieur. Pourtant, lorsque nous
questionnons la réception francaise du travail de Wright, force est de constater que la presse
spécialisée le fait tomber dans I'oubli, sinon le discrédit avant le début des années 1950. Subissant
I'image d’un romantique désuet, coincé dans une démarche personnelle héritée du XIx© siecle, il
faut attendre les efforts d’une poignée de fervents admirateurs pour ouvrir les yeux d’une nouvelle
génération d’architectes européens a son ceuvre. Entre 1951 et 1952, Wright trouve 'occasion de
faire une grande tournée européenne, célébrant son travail au travers d’expositions, débats et
conférences (a Florence, Zurich, Paris, Munich et Rotterdam). L’exposition, intitulée « Frank Lloyd
Wright, soixante ans d’architecture vivante », a des répercussions significatives a Paris, notamment
par le symbole fort de cette architecture « libre », invitée au sein de la trés académique école des
Beaux-Arts. La prose de son « message a la France », écrit pour I'occasion, marque certains étudiants
francais, et trouve chez Claude Petton, alors jeune étudiant a I’Ecole des Beaux-Arts, une résonance
transcendant I'étude surfacique du texte, mais se manifestant plutdt comme une invitation a un
chemin de vie, 2 une vision enti¢re et organique de I'architecture et de sa pratique. Cette vision
touche également les architectes Erwan Le Berre et Bernard Guillouét. Chacun y mélant ses propres
références et une écriture architecturale personnelle, ’Ecole Bretonne en résultant présente un panel

d’expressions diversifié et un catalogue bati tres riche.
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La thése « Claude Petton, une conscience bretonne portée par une pensée américaine » traite de
I’ceuvre batie des architectes bretons Claude Petton, Erwan Le Berre et Bernard Guillouét. Elle
consiste en une analyse mettant en exergue leur filiation assumée avec I'architecte organique
américain Frank Lloyd Wright. Il s’agit d’une recherche en Architecture(s) contemporaine(s), la

période étudiée étant fixée entre 1945 et 1985, date de fermeture de I'agence de Claude Petton.

0.2. Le sujet et le cadre de la recherche

0.2.1. Généalogie du sujet

En 2013, nous obtenons notre dipléme de Master en Architecture a la Faculté d’Architecture de
La Cambre-Horta de 'Université Libre de Bruxelles. Dans ce cadre, nous élaborons un mémoire
de fin d’études intitulé « Louis Sullivan, la Forme suit la Fonction ». Celui-ci comprend une étude
approfondie des plans, coupes et fagades des principaux batiments de I'architecte, une analyse de
ses écrits, et s’ouvre sur une réflexion au sujet de la préservation de son patrimoine bati. Passionné
de longue date par sa pensée dite « Organique » typiquement américaine, nous souhaitons donner
suite 4 ce travail et retracer 'évolution et 'influence de ce courant en France jusqu’a notre période
contemporaine. L’idée mirit et les contours du sujet de thése en devenir naissent d’une balade, I'été
2014, a Loctudy en Finistere. Nous y faisons la découverte de deux villas de 'architecte local Erwan
Le Berre. Les fagades ne présentent aucun crépi ni surface lisse, les matériaux constructifs y sont au
contraire dévoilés : la pierre d’abord, ainsi qu'une structure en bois portant une toiture généreuse
couverte d’ardoise. Un jeu de volumes sculptural évoque une « maison paysage », dont la fagade
chahutée s’ouvre généreusement au site. De prime abord, hormis Iaspect atypique de cette
architecture, nous décelons des traits de caracteres proches du travail d’'un « disciple » de Louis
Sullivan (1856-1924), a savoir l'architecte américain Frank Lloyd Wright. Nous établissons un
premier sujet sur les conseils de Gilles Maury, maitre de conférences et chercheur, et présentons ce
travail en 2014 3 Richard Klein, alors directeur du laboratoire de recherche de I'Ecole Nationale
Supérieure d’Architecture et de Paysage de Lille (ENSAPL), le LACTH. Un premier échange nous
ameéne 4 soumettre ce sujet & Daniel Le Couédic, architecte et théoricien de 'architecture ayant
personnellement connu Erwan Le Berre et écrit au sujet de son travail. Daniel Le Couédic,

architecte DPLG et docteur d’Etat en histoire contemporaine, nous suggere de ne pas focaliser cette
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thése seulement sur ’ceuvre d’Erwan Le Berre, mais sur une « Ecole bretonne » d’architecture, dont

Parchitecte est I'un des représentants.
0.2.2. Hypothéses

Nous travaillons donc sur le sujet afin de I'éloigner du modele traditionnel de la monographie
d’architecte. Nous prenons comme hypotheése que 'ccuvre de I'architecte américain Frank Lloyd
Wright a un impact considérable sur les idéaux architecturaux défendus par trois architectes bretons
contemporains, a savoir Claude Petton, Bernard Guillouét et Erwan Le Berre. En ouvrant ainsi le
champ de la recherche, nous pensons pouvoir identifier une pluralité de types d’influences et de
manifestations de celles-ci dans leur travail. Afin de restreindre ce travail face A la complexité que
représente 'ceuvre de Frank Lloyd Wright, nous décidons de respecter la période précitée,
contenant ses écrits et ceuvres les plus tardifs. Certaines considérations antérieures 3 1945 sont
cependant nécessaires afin d’expliciter la mécanique d’influence de ses idées en Europe et plus
particulierement en France. Wright étant décédé en 1959, il est de méme décidé d’extrapoler I'étude

de la manifestation de ses idéaux a travers I'ceuvre de certains autres architectes jusqu’en 1985.

0.3. Etat de I’Art

0.3.1. Théorisation et valorisation du naturalisme moderniste breton, les recherches et

apports de Daniel Le Couédic (1948-)

Daniel Le Couédic est, entre 1977 et 2007, successivement responsable des enseignements,
directeur de I'Institut de Géo-architecture a Brest et directeur du laboratoire de recherche
« Conception, aménagement et gestion du cadre bati et de 'environnement ». Il est 'auteur d’une
douzaine d’ouvrages ayant pour dénominateur commun la valorisation de I'architecture et des arts
bretons. Ce travail, tantdt de théorisation, tant6t de vulgarisation scientifique compte notamment
une bande dessinée, intitulée Anne Zadenn. Chronique de I'habitat en Bretagne (1994)", sa these de

doctorat, Les architectes et lidée bretonne, 1904-1945. D un renouveau des arts & la renaissance d’une

" LE COUEDIC Daniel, GOUTAL Alain, GUERRAND Georges-Henri, Anne Zadenn. Chronique de I'habitat en Bretagne,
ARO hlm Bretagne, Rennes, 1994.
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identité (1995)%, La maison ou lidentité galvaudée (2004)°, qui reoit le prix national du livre
d’Architecture en 2004, et plus récemment, Architectures en Bretagne au Xx° siécle (2012)*, écrit avec
Philippe Bonnet. La recherche effectuée par Daniel Le Couédic se situe aux abords du sujet. Sur la
période étudiée d’abord, sa these par exemple, se focalise sur une période allant jusqu’a 1945. Il en
va de méme pour son ouvrage Ar seiz breur : La création bretonne entre tradition et modernité : 1923-
1947, écrit en 2000°. Il aborde aussi les architectes étudiés, mais pas en tant que sujet central avec
'angle de recherche que nous proposons ici. Dans Architectures en Bretagne au XX siécle par exemple,
nous distinguons certains chapitres, dont le corps traite de sujets mitoyens a notre étude. Citons un
chapitre dédié au « millésime 1950 » retracant la disparité des visions développées par les architectes
d’alors, ou encore un autre chapitre centré sur 'architecte moderniste breton Roger Le Flanchec
(1915-1986). Plus proche de nous, 4 la fin de 'ouvrage, le chapitre « L’heure morbihannaise » traite
du travail d’Yves Guillou (1915-2004), et un autre intitulé « Des maisons brittoniennes » de celui
de Claude Petton. Enfin, « Travailler au Pays » aborde les carri¢res de Bernard Guillouét, Erwan Le

Berre et quelques autres architectes.
0.3.2. Une « Ecole bretonne » d’architecture

Dans La maison ou lidentité galvaudée sont abordées des thématiques ouvrant plus franchement sur
le sujet de la recherche, a savoir la question du régionalisme, et du néo-régionalisme, du naturalisme,
ou encore la question du logement et de ses spécificités en Bretagne. A la page 154 de I'ouvrage,
nous trouvons une photographie de la villa Lannorgar d’Erwan Le Berre, construite en 1972, et ces
quelques lignes: « En fait, le second age largement démocratisé du Naturalisme moderniste
américain et son acculturation nordique en Europe avaient produit un vaste courant propice aux
irrigations locales. (...) Ce naturalisme, en dépit d’un recours fréquent a la pierre et d’une

permanente attention pour 'environnement, qu’il dévorait de ses larges baies, demeurait cependant

2 LE COUEDIC Daniel, Les architectes et 'idée bretonne, 1904-1945. D un renouveau des arts & la renaissance d'une identité,
Société d’histoire et d’archéologie de Bretagne (SHAB) / Archives modernes d’architecture de Bretagne (AMAB),
Rennes Saint-Brieuc, 1995.

> LE COUEDIC Daniel, La maison ou lidentité galvaudée, Presses universitaires de Rennes, Rennes, 2003.
* LE COUEDIC Daniel et BONNET Philippe, Architectures en Bretagne au XX° siécle, Editions Palancines, France, 2012.

> LE COUEDIC Daniel et VEILLARD Jean-Yves, Ar seiz breur : La création bretonne entre tradition et modernité : 1923-
1947, Editions Terre de Brume - Musée de Bretagne, Rennes, 2007.
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acquis a des principes universels, ce qui lui valait d’ailleurs de subir réguli¢rement les foudres
reglementaires de 'administration. Une phalange de jeunes architectes s’employa donc a lui donner
un accent plus franchement breton, dans le sillage d’un pionnier : Yves Guillou. (...) Guillou eut
rapidement des émules. Beaucoup s’égarerent dans le poncif, mais quelques-uns parvinrent a étoffer
et pérenniser cette démarche, constituant de facto une Ecole bretonne, que Claude Petton (1934-
2003), Bernard Guillouét et Erwan Le Berre, notamment, amenérent 4 un niveau remarquable ».
Cet extrait pose les principaux enjeux de la recherche. Il nous faut donc a la fois établir les bases
théoriques sur lesquelles nous allons développer notre propos, effectuer un état de I'Art de la
production bretonne de cette « Ecole », et identifier la nature de linfluence du Naturalisme

moderniste américain en France et sur ces architectes.

0.4. Corpus : les notions opératoires

Effectuer un Etat de I'Art en Histoire de ’Architecture nécessite de prendre en compte des sources
bAties et vécues, non pas seulement par 'architecte, mais par un ensemble de personnes, de la famille
au client, en passant par les collaborateurs. Il s’agit aussi de déceler les notions clés qui fagonnent le

travail de ces architectes et leur discours.
0.4.1. Du « Nouveau Brutalisme » au « Genius Loci », un paysage fragmenté de références

Comme toujours lorsque nous parlons de courants d’influences, il est difficile de résumer le
phénomene a une seule influence, qui plus est unilatérale. Ici, le role d’un architecte tel Roland
Schweitzer (1925-2018), dont Jacques Lucan (1947-) décrit le travail comme « élémentariste »,
comprenant certaines caractéristiques du « brutalisme » prend tout son sens. Ainé des architectes
étudiés, Roland Schweitzer fait partie de ceux qui, en France, entament la définition de cette autre
architecture. En effet, une des premic¢res maisons médiatisées de Claude Petton reprend également
une partie de ce vocabulaire. Le caractére de cette maison nous oblige & comprendre les valeurs liées
a ce mouvement dit « brutaliste », et & aborder le travail de ceux qui 'ont théorisé, & savoir William
J. R. Curtis (1948-) et Reyner Banham (1922-1988). De méme, la notion de « génie du lieu »
revient fréquemment dans la description du travail de Claude Petton, notamment pour décrire sa

production de maisons individuelles. Issue du « Genius Loci » théorisé par Christian Norberg-
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Schulz (1926-2000), il convient la aussi de considérer I'origine de cette notion et ce qu’elle qualifie

€xactement.

0.4.2. Naturalisme moderniste / néo-régionalisme / régionalisme critique : L’architecture

rurale enrichit ses définitions.

0.4.2.a. Le Régionalisme critique d Alexander Tzonis (1937- ) et Liane Lefaivre (1949- ), ou

la reconnaissance d'une qualité régionale

Le theme « Régionalisme critique » trouve sa définition contemporaine cadrée avant tout dans un
corpus de textes des théoriciens Alexander Tzonis et Liane Lefaivre, puis Kenneth Frampton
(1930-). Alexander Tzonis et Liane Lefaivre introduisent pour la premiére fois le terme dans un
article intitulé « The grid and the pathway », en 1981. Selon eux, «le régionalisme critique se
différencie des régionalismes précédents, excepté la considération commune du lieu et de 'usage
d’éléments issus du design régional afin de confronter une architecture universalisante. La technique
moderniste de la défamiliarisation est utilisée afin de représenter des éléments régionaux selon un
angle non familier »°. Ils admettent la paternité de leur réflexion envers 'idée du régionalisme &
Lewis Mumford (1895-1990), qui comme eux éprouvait une méfiance vis-a-vis de la domination
de la technologie et des limites du style international. Leur démarche se veut donc plutée
historicienne, opposément a celle de Frampton, qui selon eux adopte un ton plus polémique. Dans
leur écrit « Why critical regionalism today?» (1990)7, ils soulignent que le régionalisme critique
émerge comme une des alternatives au modernisme vieillissant et au « rejeton difficile » du
postmodernisme, la déconstruction. Cette nouvelle « mode » de régionalisme n’est donc pas
seulement une défense contre 'obsolescence de la région en elle-méme, mais aussi une réaction a la
mutation perverse du régionalisme romantique. Le terme « Critique » ne connote pas uniquement
une attitude « confrontationnelle », mais introspective. Ce régionalisme s’auto-examine, se
questionne, s’évalue. A travers cette double critique, ce régionalisme amene le spectateur a remettre

en question la légitimité de la tradition régionaliste dont il est issu. Ainsi: « Le Régionalisme

© TZONIS Alexander et LEFAIVRE Liane, « The grid and the pathway: An introduction to the work of Dimitris and Suzana
Antonakakis, with prolegomena to a history of the culture of modern greek architecture », in Architecture in Greece, volume

15, 1981, p. 164-178.

7 TZONIS Alexander et LEFAIVRE Liane, « Why Critical Regionalism Today? », in Architecture and Urbanism, numéro
236, 1990, p. 22-33.
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Critique non seulement nous alerte par la poésiec de ses formes 2 la perte de localisation et
communauté, mais aussi a notre incapacité “réflective” a devenir conscient de cette perte au
moment ol elle se produit »*. Le critere du style n’intervient pas dans leur réflexion, dans la mesure

ol le régionalisme critique ne se définit pas en une accumulation de motifs, de détails ou d’éléments.

0.4.2.b. Le Régionalisme critique de Kenneth Frampton (1930- ), [‘éveil d'une conscience

identitaire

Kenneth Frampton, dans son texte intitulé « Towards a Critical Regionalism: Six Points for an
Architecture of Resistance » (1983)?, complete cette définition en y apportant des criteres
d’appréciation plus aisément mesurables. Dans le troisi¢éme point, « Critical regionalism and World
culture », Frampton soutient que « Architecture peut uniquement subsister aujourd’hui en tant
. . . . 5 .y . o« 5 . .

que pratique critique en assumant une position d’Arri¢re-garde ; ce qui signifie qu’elle se distancie
a la fois du mythe illuminé du progres et de 'impulsion réactionnaire et irréaliste de revenir a des
formes architectoniques du passé préindustriel »'°. Cette Arri¢re-garde serait définie par sa capacité
\ . s . > . . s > .

a « alimenter une culture de la résistance, porteuse d’une identité, tout en usant d’un recours discret

aux techniques universelles »'".

Cet aspect complete la définition suivante: «La stratégie
fondamentale du régionalisme critique est de négocier 'impact de la civilisation universelle avec des
éléments dérivés indirectement des singularités d’un lieu spécifique. Il est clair que le Régionalisme
Critique repose sur le maintien d’un haut niveau de conscience critique propre. Il pourrait trouver
ses inspirations directrices dans des éléments tels que la portée et la qualité de la lumiére naturelle,

ou dans la tectonique dérivée d’un parti pris structurel, ou encore dans la topographie d’un site

donné »."?

8 TZONIS Alexander et LEFAIVRE Liane, « Why Critical Regionalism Today? », op cit.

> FRAMPTON Kenneth, « Towards a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistance », in Postmodern
Culture, Pluto Press, Londres, 1983, p. 16-30.

"0 Ibid., p. 20 : « Architecture can only be sustained today as a critical practice if it assumes an arriére-garde position, that is
to say, one which distances itself equally from the Enlightenment myth of progress and from a reactionary, unrealistic impulse
to return to the architectonic forms of the preindustrial past. »

" Ibid. : « It is my contention that only an arriére-garde has the capacity to cultivate a resistant, identity-giving culture while
at the same time having discreet recourse to universal technique. »

' FRAMPTON Kenneth, ibid., p. 21 : « The fundamental strategy of Critical Regionalism is to mediate the impact of
universal civilization with elements derived indirectly from the peculiarities of a particular place. It is clear from the above
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0.4.2.c. Le Naturalisme moderniste : qualifier une autre modernité

Daniel Le Couédic créé un qualificatif pour ’Ecole Bretonne étudiée, A savoir, « Naturalisme
moderniste ». Ce terme indique un chemin d’influence spécifique des Etats-Unis vers I’Europe, en
passant notamment par la Finlande, sur la production architecturale étudiée. Ce terme puis ses
sources autant dans le « Régionalisme critique », une architecture « consciente » guidée par les
singularités de son site propre, que dans le « Naturalisme moderniste » de Richard Neutra (1892-
1970) exposé dans son ouvrage Construire pour survivre'’ ; A savoir une volonté d’« intégrer
Pinnovation » pour créer une architecture en phase avec son environnement. Entre ces deux
concepts majeurs, Daniel Le Couédic décrit un « second age largement démocratisé du Naturalisme
moderniste américain ». Il entend par la principalement I'ceuvre de Wright, sa visibilité
internationale et les nombreuses expressions architecturales qu’elle a inspiré. « L’acculturation
nordique en Europe » révele la faculté d’adapration de ses principes, par exemple couplés a des
considérations régionalistes comme dans l'ceuvre d’Alvar Aalto (1898-1976). Ce courant
d’influences arrive en Bretagne et en France, mais influe sur la production architecturale seulement

de fagon complémentaire & des mouvances purement locales, régionales.
0.4.3. Les concepts Wrightiens : une forme d’universalité

Le « chemin d’influence » identifié par Daniel Le Couédic passe par certaines notions opératoires
initiées par Frank Lloyd Wright, et réinterprétées par I'Ecole bretonne que nous étudions. Citons
déja I’Architecture Organique, qualifiée de moderne par Wright et puisant sa force dans sa
simplicité. Celle-ci prend racine en Usonie, autre Amérique reposant sur des valeurs de société en
marge du mod¢le capitaliste établi. Ce concept nait par ailleurs juste avant la seconde guerre
mondiale, moment ol Patrice Goulet (1941-) identifie que Wright passe de sa série de « maisons
de la Prairie » aux maisons « usoniennes » avec la maison sur la cascade (Fallingwater, 1935-1939)".

Il décrit a ce sujet que « les premicres sont toujours organisées autour d’une cheminée qui est au

that Critical Regionalism depends upon maintaining a bigh level of critical self-consciousness. It may find is governing
inspiration in such things as the range and quality of the local light, or in a tectonic derived from a peculiar structural mode,
or in the topography of a given site. »

" NEUTRA Richard, Construire pour survivre, Casterman, Tournai, 1971.

14

LLOYD WRIGHT Frank, L Avenir de ['architecture, trad. fr. de Georges Loudiére & Mathilde Bellaigue, Editions du
Linteau, France, 2003, p. 6.

19



centre, un ceeur qui les enracine. Les secondes se faufilent sur les terrains, la cheminée devenant un
des pivots de leurs déhanchements, mouvements qui font penser & une nage ou une danse
permettant d’accorder les rythmes du paysage a ceux de son occupation par ’homme »". Cette
importance de la cheminée comme repére spatial en tension avec son site matérialise le lien intime

entre la Maison et la Nature, cher 8 Wright et autre notion opératoire majeure dans notre recherche.
0.4.4. Une réception mitigée, entre passion et oubli

L’architecture de 'Ecole bretonne a été médiatisée et exposée a la fois sur plusieurs temporalités
jusqu'a nos jours. La compréhension de ce phénomene et son évolution nécessite un regard critique
que nous développons 4 partir des outils théoriques proposés par Hans Robert Jauss (1921-1997),
ainsi que Gérard Monnier (1935-2017) et Richard Klein'®. Cette Réception existe A court terme
lorsque le batiment est construit, mais aussi soit de maniére rétrospective sous 'angle d’un nouveau
regard au long de la vie du batiment. L'individualité marquée de cette architecture va plaire a
certains, mais aussi manquer de séduire une majorité de la clienttle plus attentive a d’autres
solutions, par exemple moins complexes et potentiellement plus économiques. Cette réception
prend par ailleurs corps différemment en Bretagne et en France. Nous retrouvons ainsi des
réalisations des architectes étudiés régulierement dans certains périodiques d’architecture (et de
décoration) bretons dés la fin des années 1960, mais il faut attendre les années 1980 et le regard

bienveillant d’auteurs tels Patrice Goulet pour voir leur travail mis en lumiére a I'échelle nationale.

0.5. Sources accessibles

0.5.1. Des sources documentaires a soigner

Les Archives personnelles des architectes se trouvent dans des états tres variables en début de these.
Trois différents cas de figure se présentent & nous. Les archives de Claude Petton sont alors
centralisées et pré-classées par types de documents au domicile de l'architecte. Celles-ci sont

déposées aux Archives départementales des Cotes-d’Armor (Saint-Brieuc) dans le cadre de la these

"> LLOYD WRIGHT Frank, op. ciz., p. 12.

' KLEIN Richard et LOUGUET Philippe (dir.), Cabiers thématiques n°2. La réception de larchitecture, Ecole
d’Architecture de Lille & Editions Jean-Michel Place, Villeneuve d’Ascq/Paris, 2002.
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en 2015, puis un relevé et classement est effectué par les archivistes sur place. Il s’agit d’un travail
trés conséquent, et certains documents doivent étre traités suite 3 une exposition prolongée a
Ihumidité. Dans un premier temps, nous devons donc constituer notre propre fond
d’informations, sur base d’un premier travail effectué par I'association « I'ceuvre de Claude Petton ».
Par ailleurs, certains documents, qui nous paraissent tout aussi pertinents a I'analyse des centres
d’intérét de I'architecte, demeurent au domicile familial et sont relevés par nos soins (ouvrages et
périodiques sur 'architecture et I'art). Certains déplacements sont aussi nécessaires afin de consulter
et photographier des projets encore peu documentés dans les sources existantes. Les archives
d’Erwan Le Berre sont déposées le 29 mars 2011 par son frére, Gwenaél et son fils, Gwendal aux
Archives départementales du Finistere (Quimper). Globalement en mauvais état et fragmentaires,
leur classement est réalisé par nos soins dans le cadre de la thése des 2016. Ce travail s’avére tres
conséquent et s’effectue graduellement au cours des premicres années de la these. En effet, aucun
classement n’est encore réalisé par les Archives départementales. L’attestation de dép6t mentionne
notamment quatre cartons de 56x38x16 centimeétres, contenant chacun trois boites d’archives
(« clients divers »), un carton de 24x27x33 centimétres contenant des diapositives, un carton plat
de 62x53x16 centimetres contenant neuf grands carnets de croquis, deux autres cartons contenant
« claques, dessins et croquis a trier », sept cartons contenant des livres d’architecture « et divers », le
volume d’ensemble étant estimé 4 1,5metres cube. Des cartons et fardes sont mises 4 notre
disposition, et nous devons mettre en place un syst¢tme de classement, par projet. Ce travail nous
permet ensuite d’établir la chronologie des projets congus par 'architecte (ceux présents dans les
archives du moins) et les photographies et diapositives nous permettent d’attester une partie de
ceux étant effectivement réalisés. Bernard Guillouét proceéde quant a lui au dépét de ses archives
personnelles d’agence en 2009 aux Archives départementales du Morbihan (Vannes). Le relevé de
celles-ci nous est transmis en 2015. Ces archives d’agence comprennent généralement des dossiers
de chaque étape des projets, y compris administratifs (métrés, descriptifs...), des plans (rouleaux de
calques, dossiers de permis), des maquettes, mais aussi des périodiques, brochures, correspondances,

carnets de croquis, photographies et diapositives conservées par les architectes.
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0.5.2. Les Sources bities : des bAtiments altérés

En histoire de I'architecture, I'une des sources premiéres demeure 'objet construit, les batiments
réalisés dans leur site, avec des matériaux choisis, pour des clients uniques par des artisans et ouvriers
qualifiés. Les intentions des architectes étudiés, bien que posées sur le papier, sous forme de croquis,
études, textes et photographies, sont limitées par ces médiums. Leur vision ne devient enticre
qu’une fois batie, et un batiment doit se vivre pour étre compris. L’architecture se constitue avant
tout de volumes, et tout ce qui les compose est 1a par choix. C’est pourquoi il convient d’étudier le
bAtiment comme un document, une source, avec ses propres limites, effets et messages pour qui sait
g q
les voir. Qui plus est, le bAtiment vient avec sa propre histoire : une rencontre d’abord, entre les
futurs commanditaires et un architecte. Ils doivent avoir eu vent de ce que l'architecte a déja
construit et étre préts a lui accorder leur confiance, il doit sentir qu’il y a dans cette relation naissante
le potentiel pour livrer un batiment qui lui apportera une certaine satisfaction. Ensuite, il y a
I’histoire d’une d’un programme, d’une conception et enfin d’un chantier, avec ses hauts, ses bas,
g
ses imprévus et adaptations. Le batiment vit ensuite et est soumis a un ensemble de décisions ou
éveénements qui échappent finalement au contrdle de l'architecte. Entre 2015 et 2016, nous avons
. .« . . bl \ ’ . A
par exemple pu voir et visiter une maison d’Erwan le Berre avant et aprés rénovation. Sur I'age de
la maison, cette intervention survient sur une temporalité extrémement limitée, pourtant, certains
changements observés sont majeurs. Il n’existe pas d’équivalent sur un autre type de source, qui
souvent est classée, archivée et préservée en I'état dans le respect de la vision originelle de son auteur.
Les batiments étudiés se situent en large majorité en Bretagne, et plus spécifiquement en Finistére,
en Morbihan et Cétes-d’Armor. Ce sont en essentiellement des maisons individuelles, mais on
trouve également certains autres programmes tels divers batiments publics (équipements de soin,
scolaires, complexes sportifs....), ainsi que des logements sociaux et des équipements socio-culturels.
Leur état au moment de I'étude est trés variable. Lorsqu’il s’agit d’architectures privées, elles peuvent
étre sujettes A des modifications et adaptations diverses, §’il s’agit de batiments publics, certains
souffrent de mauvaise gestion et d’'un manque d’entretien. Nous avons I'occasion de visiter plusieurs
d’entre eux au cours de la these et de dresser ainsi au fil des chapitres un état de la santé de ce

patrimoine naturaliste moderniste breton.
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0.5.3. D’autres sources complétent le cadre de I’étude

Les batiments ont pour particularité d’avoir un visage public, une équipe pour les concevoir, des
usagers, et peuvent générer des débats touchant la société au sens large. Des entretiens menés avec
les anciens clients et collaborateurs des architectes permettent notamment de vérifier 'hypothese
de l'influence de Frank Lloyd Wright, au cceur du sujet. Par ailleurs, dans le cadre de I'étude des
courants d’influence 3 'ccuvre au sein de cette Ecole bretonne, nous convenons de analyse de la
presse spécialisée, actrice et médiatrice des images et idées architecturées d’alors. Nous décidons
d’effectuer un relevé croisé de quatre principales revues francaises, a savoir Techniques et architecture,
L’Architecture frangaise, La Construction moderne et L'Architecture daujourd’hui. Ce relevé, se
focalisant autant sur les articles a caractére internationaux que sur la mise en exergue de la
production architecturale de la France des régions, vise a dessiner un paysage de la production

francaise d’alors.

0.6. Meéthodologie : vivre 'architecture au fil de missions en Bretagne

Cette recherche seffectue sans financement, et nous travaillons a temps plein pendant les neuf
années nécessaires pour la mener & bien. Malgré le fait que cela affecte le rythme de notre
avancement, notre travail en tant qu’architecte praticien puis en tant que gestionnaire de projet en
maitrise d’ouvrage nous permet d’appréhender plus concrétement la réalité professionnelle vécue
par ces architectes. Nous construisons donc au long de la thése un regard pratique sur la mise en
ceuvre de cette architecture, 'intervention des corps de métier impliqués, la relation avec sa clientele
et sa place sur le marché de la construction. Ce travail compléte a notre sens les enseignements issus
du milieu académique, acquis par nos échanges réguliers avec notre laboratoire de recherche et notre
participation récurrente A ses séminaires de recherche. Nous devons aussi effectuer cette recherche
a distance du lieu au coeur du sujet étudié : la Bretagne. En effet, habitant a Bruxelles pendant toute
la durée de la recherche, les avancées concrétes sur le terrain ne peuvent que se faire que lors de
missions relativement courtes. Un effort important est nécessaire pour optimiser le temps passé sur
place, l'organisation de rendez-vous, la mobilisation de matériel de travail et de nombreux trajets a
travers la Bretagne. L'urgence d’organiser des missions de ce type se fait par ailleurs sentir trés tot.

Entre le 18 décembre 2014 et le 11 janvier 2015 déja, nous avons I'occasion de rencontrer la famille
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